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Abstract 

This study seeks to describe and analyze the problematic relationship between 
advocacy work and political work in the intellectual framework of AbdulHamid 
AbuSulayman. It aims to uncover the theoretical and practical insights he offered regarding 
this duality. The research begins by outlining the foundational principles and key concepts 
that constitute the cognitive framework underlying AbuSulayman’s thought—particularly 
his conceptualization of both political and advocacy work. 

The study also explores the theoretical bases upon which AbuSulayman constructed 
his approach to this duality, through both foundational and historical analysis, in order to 
trace the transformations it has undergone and to understand its current manifestation in the 
contemporary context. The paper concludes with an analytical review of the procedural 
solutions proposed by AbuSulayman for resolving the tension between advocacy and 
political engagement. Central to his proposal is the idea of a constitutional and functional 
separation between the two domains, grounded in the principles of complementarity and 
institutional independence. This approach aims to prevent the monopolization of political 
power by religious, educational, or similar institutions. 
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 سيكولوجية الفن الإسلامي: نحو تربية فنية إسلامية 

   *مازن حمدي عصفور

 ** إدهام محمد حنش

ص  الـمُلخَّ

تهدف هذه الدراسة إلى رصد المظاهر، والمقاصد الجمالية، والآثار، والدلالات النفسية للفن الإسلامي، وأهميتها المعرفية في 

على مفردات علم النفس الفني ذات الصلة بالمناهج التربوية والتطبيقات   -نظريا  -بلورة التربية الفنية المنشودة التي يُمكِن أنْ تقوم  

الدين  مقاصد  على  لها  المعرفي  والتأصيل  ومناهجها،  الإسلامية  البصرية  الفنية  التربية  معالم  بناء  في  للإسهام  القابلة  المعاصرة 

الجمال   علم  أصول  وعلى  ونظرياته،  الإسلامي  النفس  علم  مفاهيم  وعلى  والمجتمع،  الإنسان  وبناء  والتزكية  التربية  في  الإسلامي 

 تميِّزة. الـمُ الإسلامي وقواعده في صياغة معالم هذه التربية ومناهجها الخاصة و

نات الفن    -عمليا ، أو تطبيقيا  -وكذلك يُمكِن أنْ تقوم هذه التربية   على التحليل الظاهراتي والقراءة السيكولوجية لأهم مُكوِّ

 البصري الإسلامي القابلة للاستثمار النفسي في بناء معالم هذه التربية الفنية ومناهجها المنشودة.
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 مقدمة

مُ  الشعوب  فنون  تربية  كوِّ استثمرت  مناهج  والجمالية في وضع  السيكولوجية والاجتماعية  ناتها 

بصرية الفنيةب  الارتقاءهدفها    ،فنية  مجتمعاتها  أوتوجيه    ،الذائقة  الخي   إلىفراد   ،والمنفعة  ،مفاهيم 

والاعتماد   ،والتصنيف المعرفي  ،يزال خارج دوائر الاهتمام العلمي  الفن الإسلامي لا  . غي أن  والجمال

 -على صعيد الشكل والمضمون -  ستند يه التربية الفنية الإسلامية التي ت سم  نُ   ن أنْ مكِ  يُ لـِماكاديمي  الأ

الفن الإسلامي من مظاهر بصرية نقية، إ لى الفهم العميق للدين الإسلامي ومقاصده، وما يحفل به 

  ودلالات سيكولوجية واجتماعية.

بعامة،  النفس  علم  ومسائل  الاسلامي  الفن  بين  فيما  العلاقة  دراسة  إلى  البحث  هذا  ويهدف 

تصور  إلى  التوصل  بقصد  الفنية،  التربية  مناهج  العلاقة في  وانعكاس هذه  بخاصة،  الفنية  ومفرداته 

مسارَين؛   يسلك  أن  البحث  هذا  يحاول  ذلك؛  ولتحقيق  الاسلامي.  الفن  لسايكولوجية  أولي  معرفي 

الأولى يقوم على كلٍ  تأصيلي بالدرجة  المعرفي فهو نظري  المسار  الأول: معرفي، والآخر: منهجي. أما 

 من:  

 .مقاصد الدين الإسلامي في التربية والتزكية وبناء الإنسان والمجتمع •

 .  مفاهيم علم النفس الإسلامي ونظرياته •

 الفنية.   أصول علم الجمال الإسلامي وقواعده•

التحليل الظاهراتي والقراءة السيكولوجية لأهم أما المسار المنهجي فهو عملي تطبيقي يقوم على  

الإسلامي القابلة للاستثمار النفسي في بناء معالم هذه التربية الفنية ومناهجها  نات الفن البصري  مُكوِّ

 المنشودة. 

صات  ضت المسية العلمية والأكاديمية الطويلة للفنون الجميلة عن العديد من التخصُّ تمخ  لقد  

التي   والدقيقة  وطر   أصبحالفرعية  ومناهجها  مباحثها  و ائلها  الخاصة  تدريسها  حسب بعة  تنوِّ الـمُ ق 
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التخصُّ  ومن  والروحية.  والجمالية  الفكرية  ومقاصده  الجميلة،  الفنون  من  فن  كل  صات غايات 

ز في الفكر التربوي الجمالي والفني المعاصر: التربية تميِّ الـمُ والمباحث التي فرضت حضورها الخاص و 

تُ  التي  الفن عْ الفنية  بسيكولوجية  الانسان  ،نى  ذائقة  الراقي في تهذيب  مفاهيم    ،وتأثيه  وتنميتها على 

والجمال والمنفعة  للوعي  ،الخي  الأساسية  الفلسفية  القيم  والحضارة   ،والمعرفة   ،والوجود  ،بوصفها 

 الإنسانية. 

الفن  وعلم  النفس  علم  بين  الحميمة  العضوية  العلاقة  على  التربية  من  النمط  هذا    ، ويقوم 

وبرامجها    ،وموضوعاتها النظرية، ووسائلها   ،بوصفهما الفضاء المعرفي والإطار المنهجي لمباحث التربية

على رصد  وهو منهج يقوم    ؛شتغالالمنهج التجريبي في الا   أساسا    يعتمد علم النفس الفني؛ إذ  العملية

، و .من العقل والنفس دراك لكل  آليات الإ كل شكل من   هو اعتبار علم النفس الفني  عماد  ن  إف من ثَم 

الفن ثمرة   البشري، ومُ   أشكال  العقل  ثمار  مُ نتَ من  الإنتَ جا  من  ت جات  التي  الفن    رى فيبداع الإنساني 

الفرد  قادرة    نفسية    طاقة   السبب  .على إثارة المشاعر والأحاسيس والأفكار في ذهن  إنتاج   يُعَدُّ   ؛ولهذا 

 علم النفس.   ه عن طريقدراسة الفن وتحليل ما يخصُّ   فيين الرئيسينالموضوع  ستمراريتهالعمل وا 

فيشنر  دُّ عَ يُ و غوستاف  التجريبية  الجماليات  مَ أو    Gustav Fechner  (م1887-1801)  عالم    نْ ل 

عام   التجريبي  الجمال  لعلم  والمنهجية  النظرية  الأسس  وذلك  م1876وضع  النفس  ب،  علم  تطويره 

الذي يقوم استقرائيعمل  على    أساسا    الفسيولوجي  النصوص تل  الـمُ تحليل تواصل  ل  إجراء  قي مع 

 تُمثِّله من أهمية لـِما  ؛لية للعمل الفنينات الأو  كوِّ الـمُ   صائصالاهتمام بخإلى جانب    ،الجمالية والفنية

تحديد المتعة    في  وُجِدت-مستويات  يُ   في،  فيها  متحكُّ ال و  ،يتلق  الـمُ لدي    -إنْ  أيضا     عرَفما 

  .يتلق  الـمُ  فيسيكولوجية الشكل وتأثيه ب

الفنية،  و الظاهرة  لدراسة  استقصائيا   منهجا   الفيلسوف  العالم  هذا  اقترح  الأقد    ،فعالوردود 

بالنسبة  حفِّ الـمُ و الجمالية وتفضيلاتها  الطبيعة  الفنونتلق  مُ إلى  زات ذات  ال، وي  قارن المتحليل  كذلك 

الأ تعكسها  التي  الأحاسيس  وقياس  المادي،  العالم  وخصائص  للأفراد  الواعية  التجربة  شكال  بين 
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 مقدمة
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  ،ردود أفعال اللذةلتفسي  التحليل والذلك بهدف  كل    ؛الفنية البصرية من وجهة نظر نفسية وبصرية

 (.Craighead, 2012, P43نة )عي  الـمُ مالية الجطبيعة الذات  إحدى الموادفراد تجاه وتفضيلات الأ

بسيطة   تكوينات  الغاية  لهذه  فيشنر  مثلجدا  واستخدم  والأشكال    ،والخطوط   ،الألوان  :، 

بصرية،  ،الهندسية  فنونا   التوصُّ   ه؛ ي وردود فعلتلق  الـمُ زات لمعرفة استجابة  فِّ مُح و  بوصفها  لى إ ل  قصد 

تتحك  تغيِّ الـمُ رصد   التي  النفسية  هذا  و  .زاتحفِّ الـمُ   هذهها  فيم  ات  فيشنر  منهج  ساعد   على قد 

فعل  في  م  التحكُّ  ردود  البصريةتلق  الـمُ جميع  الفنون  تلك  تجاه  التحكُّ يتوق    إذ  ؛ي  عليها  في ف  م 

فرد  تغيِّ الـمُ  من  تختلف  قد  التي  النفسية  وكذلك  (،  Lappin & Others, 2011, P56)  آخر إلى  ات 

م يُ ؤشِّّ الـمُ   في  التحكُّ التي  القياسية  مهاات  الم  قدِّ الرؤية لنهج  هذا  سيكولوجية  مجال  في  لباحثين 

 ، نات الفنية البصريةكوِّ الـمُ ب إلى  لمعاني العاطفية والنفسية التي تُنسَ لتحليل  الرصد و ال  بعدالبصرية  

الأُ   ،والألوان  ،والأشكال  ،الخطوط   :مثل الفنية  باعتبار  والعناصر  ي  لا   كُ   ن  أخرى،  دورا     ؤديمنها 

و مُح إنفسيا   ال  زا  فِّ دراكيا   على   أ   سواء  ه؛ومشاعر  ه،وانفعالات   ،يتلق  الـمُ كيمياء شعور  في  م  تحكُّ وقادرا  

 يجابية.  إ م أ ،كانت تلك الانفعالات سلبية

ومنهجه في بلورة المجال  فيشنر    من علماء الجمال وعلماء النفس أفكار  كثيى  تبن   وفي هذا السياق،

 ومن أبرز هؤلاء العلماء:  ،المعرفي الجديد وإنضاجه

النفسي سيجموند   - والتحليل  الأعصاب    : Sigmund Freud(  م1939-1856)  فرويد  طبيب 

العالم  م  قد   المنهجية  هذا  والبحوث  الثورية  النظريات  من  تناولتالعديد  الفن    التي  سيكولوجية 

في العلاقة الوطيدة كتشِ برز مُ أمن  وهو يُعَدُّ    .وآثاره في توجيه سلوكات الفرد  ،أو الشكل  ،البصري

النفس والفن،   الشخصية والعلمية    وتشيبين علم  الفنيةن  إلى أسيته  الأعمال  بمراقبة  مفتونا   كان   ،ه 

بواطن هذه أ  ما  ستخدِ مُ   ،شكالها ومضامينها أوتحليل   للكشف عن  النفسي  التحليل  الخاصة في  دواته 

 Leonardo(م1519-1452)  على تحليل أعمال ليوناردو دافنش   قد عكفو  .عمال ودلالاتها النفسيةالأ

da Vinci ،  أنجيلو خاص    Michelangelo(  م1564-1475)   ومايكل  لوحاتهما بوجه  فدرس   ،، 
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تفريغها في   يةكيفمُبيِّنا   الشخصية،    والمكبوتات النفسية المتصلة بحياتهما   ،الانعكاساتو  ،ومنحوتاتهما

تُمثِّل؛  مُتقَنة جدا  أشكال بصرية   فنية شديدة الخصوصية،    ما جعلها   وقد ظهر ذلك جليا  في أساليب 

 .لكل  منهما عمال الفنيةالأ لوان في طريقة تشكيل الكتل والخطوط والأ

ل إليه فرويد  توص  بما    R.Barelli, 2012, P69)ه الناقد الإيطالي المعاصر ريناتو باريللي )وقد نو   

أ دافنش في  أعمال  تحليله  الموناليزا   ، ثناء  لوحته  أن ه  ،وبخاصة  لنعومة فسّ    من  النفسية  الدوافع   

التشريح  ،الخطوط الأ  ،وسلاسة  المرسومةوالتعبي  شخوصه  ملامح  في  شخوص   ،نثوي  في  حتى 

الأب  ؛الرجال  النفسي لفقدانه  أُ الانعكاس  التي عاش  مِّ بوة، والتصاقه بشخص  كنفها وحيدا  منذ  في  ه 

 (. Freud, 1966, P:Xطفولته )

مُ   فرويد  أفرد  الكامنة  ؤل  لقد  النفسية  الشكل  أبعاد  لشرح  خاصا   الموناليزا   فيفا   التي    ، لوحة 

ببُ هِ اشتُ  النهضةعْ رت  عصر  في  السيكولوجي  ا  ؛دها  إنَّ  ب  إذ  والنظرة امتازت  البسمة  سيكولوجية 

 الانفعالات النفسية والإنسانية الحرة.  في ي تلق  الـمُ مشاركة  هدفت إلىالغامضة التي 

مشروعه    ه إلى فرضيات فرويد ونظرياته النفسية في الفن هو أن  وج  الذي يُ   برزنتقاد الأالا  ولعل   

يولَ  لم  الفن  لسيكولوجيا  ما  المعرفي  بقدر  الجمال،  الفلسفة وعلم  ولادة   عُد  د بشكل طبيعي من رحم 

والتشخيص  والاستنتاج  التحليل  في  التجريبية  المنهجية  وآلياته  النفسي  الطب  بطن  من  قيصرية 

يتبن   ما  ؛رَضيالـمَ  الفنيجعله  والإبداع  النفس  علم  بين  المعرفية  العلاقة  عقد  من   على  ،ى    الرغم 

الحسِّ  والأفرِ الـمُ ية  السلبية  والدين  والوعي  والعقل  الفكر  استبعاد  على  تقوم  التي  من  طة  خلاق 

أيِّ التدخُّ  في  على  ل  ذلك  في  والتعويل  إبداعي،  الفكري   "،هولـ"ا   فعل  اللاوعي  مستودع  بوصفه 

المقموع   ،المكبوت الغريزي  اللاشعور  القهر  أو  الا  ،والكبت  ،بقوانين  الصارم والنظام  إذ    ؛جتماعي 

معلوماته الأساسية من   -ل من عناصر النظام السيكولوجيبوصفه العنصر الأو  -  "هولـ"ا ى هذا  يتلق  

النفس  "أنالـ"ا  هو جوهر  الإنسانلل  شكِّ الـمُ ومحورها    ، الذي  بالقيم  إو  ،شخصية  الواقعي  حساسه 

والكره، والسعادة والتعاسة، والفرح والحزن، والمتعة والألم، والتفكي والتقرير،    بِّ الحُ مثل:    ،الذاتية
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  ،ردود أفعال اللذةلتفسي  التحليل والذلك بهدف  كل    ؛الفنية البصرية من وجهة نظر نفسية وبصرية

 (.Craighead, 2012, P43نة )عي  الـمُ مالية الجطبيعة الذات  إحدى الموادفراد تجاه وتفضيلات الأ

بسيطة   تكوينات  الغاية  لهذه  فيشنر  مثلجدا  واستخدم  والأشكال    ،والخطوط   ،الألوان  :، 

بصرية،  ،الهندسية  فنونا   التوصُّ   ه؛ ي وردود فعلتلق  الـمُ زات لمعرفة استجابة  فِّ مُح و  بوصفها  لى إ ل  قصد 

تتحك  تغيِّ الـمُ رصد   التي  النفسية  هذا  و  .زاتحفِّ الـمُ   هذهها  فيم  ات  فيشنر  منهج  ساعد   على قد 

فعل  في  م  التحكُّ  ردود  البصريةتلق  الـمُ جميع  الفنون  تلك  تجاه  التحكُّ يتوق    إذ  ؛ي  عليها  في ف  م 

فرد  تغيِّ الـمُ  من  تختلف  قد  التي  النفسية  وكذلك  (،  Lappin & Others, 2011, P56)  آخر إلى  ات 

م يُ ؤشِّّ الـمُ   في  التحكُّ التي  القياسية  مهاات  الم  قدِّ الرؤية لنهج  هذا  سيكولوجية  مجال  في  لباحثين 

 ، نات الفنية البصريةكوِّ الـمُ ب إلى  لمعاني العاطفية والنفسية التي تُنسَ لتحليل  الرصد و ال  بعدالبصرية  

الأُ   ،والألوان  ،والأشكال  ،الخطوط   :مثل الفنية  باعتبار  والعناصر  ي  لا   كُ   ن  أخرى،  دورا     ؤديمنها 

و مُح إنفسيا   ال  زا  فِّ دراكيا   على   أ   سواء  ه؛ومشاعر  ه،وانفعالات   ،يتلق  الـمُ كيمياء شعور  في  م  تحكُّ وقادرا  

 يجابية.  إ م أ ،كانت تلك الانفعالات سلبية

ومنهجه في بلورة المجال  فيشنر    من علماء الجمال وعلماء النفس أفكار  كثيى  تبن   وفي هذا السياق،

 ومن أبرز هؤلاء العلماء:  ،المعرفي الجديد وإنضاجه

النفسي سيجموند   - والتحليل  الأعصاب    : Sigmund Freud(  م1939-1856)  فرويد  طبيب 

العالم  م  قد   المنهجية  هذا  والبحوث  الثورية  النظريات  من  تناولتالعديد  الفن    التي  سيكولوجية 

في العلاقة الوطيدة كتشِ برز مُ أمن  وهو يُعَدُّ    .وآثاره في توجيه سلوكات الفرد  ،أو الشكل  ،البصري

النفس والفن،   الشخصية والعلمية    وتشيبين علم  الفنيةن  إلى أسيته  الأعمال  بمراقبة  مفتونا   كان   ،ه 

بواطن هذه أ  ما  ستخدِ مُ   ،شكالها ومضامينها أوتحليل   للكشف عن  النفسي  التحليل  الخاصة في  دواته 

 Leonardo(م1519-1452)  على تحليل أعمال ليوناردو دافنش   قد عكفو  .عمال ودلالاتها النفسيةالأ

da Vinci ،  أنجيلو خاص    Michelangelo(  م1564-1475)   ومايكل  لوحاتهما بوجه  فدرس   ،، 
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تفريغها في   يةكيفمُبيِّنا   الشخصية،    والمكبوتات النفسية المتصلة بحياتهما   ،الانعكاساتو  ،ومنحوتاتهما

تُمثِّل؛  مُتقَنة جدا  أشكال بصرية   فنية شديدة الخصوصية،    ما جعلها   وقد ظهر ذلك جليا  في أساليب 

 .لكل  منهما عمال الفنيةالأ لوان في طريقة تشكيل الكتل والخطوط والأ

ل إليه فرويد  توص  بما    R.Barelli, 2012, P69)ه الناقد الإيطالي المعاصر ريناتو باريللي )وقد نو   

أ دافنش في  أعمال  تحليله  الموناليزا   ، ثناء  لوحته  أن ه  ،وبخاصة  لنعومة فسّ    من  النفسية  الدوافع   

التشريح  ،الخطوط الأ  ،وسلاسة  المرسومةوالتعبي  شخوصه  ملامح  في  شخوص   ،نثوي  في  حتى 

الأب  ؛الرجال  النفسي لفقدانه  أُ الانعكاس  التي عاش  مِّ بوة، والتصاقه بشخص  كنفها وحيدا  منذ  في  ه 

 (. Freud, 1966, P:Xطفولته )

مُ   فرويد  أفرد  الكامنة  ؤل  لقد  النفسية  الشكل  أبعاد  لشرح  خاصا   الموناليزا   فيفا   التي    ، لوحة 

ببُ هِ اشتُ  النهضةعْ رت  عصر  في  السيكولوجي  ا  ؛دها  إنَّ  ب  إذ  والنظرة امتازت  البسمة  سيكولوجية 

 الانفعالات النفسية والإنسانية الحرة.  في ي تلق  الـمُ مشاركة  هدفت إلىالغامضة التي 

مشروعه    ه إلى فرضيات فرويد ونظرياته النفسية في الفن هو أن  وج  الذي يُ   برزنتقاد الأالا  ولعل   

يولَ  لم  الفن  لسيكولوجيا  ما  المعرفي  بقدر  الجمال،  الفلسفة وعلم  ولادة   عُد  د بشكل طبيعي من رحم 

والتشخيص  والاستنتاج  التحليل  في  التجريبية  المنهجية  وآلياته  النفسي  الطب  بطن  من  قيصرية 

يتبن   ما  ؛رَضيالـمَ  الفنيجعله  والإبداع  النفس  علم  بين  المعرفية  العلاقة  عقد  من   على  ،ى    الرغم 

الحسِّ  والأفرِ الـمُ ية  السلبية  والدين  والوعي  والعقل  الفكر  استبعاد  على  تقوم  التي  من  طة  خلاق 

أيِّ التدخُّ  في  على  ل  ذلك  في  والتعويل  إبداعي،  الفكري   "،هولـ"ا   فعل  اللاوعي  مستودع  بوصفه 

المقموع   ،المكبوت الغريزي  اللاشعور  القهر  أو  الا  ،والكبت  ،بقوانين  الصارم والنظام  إذ    ؛جتماعي 

معلوماته الأساسية من   -ل من عناصر النظام السيكولوجيبوصفه العنصر الأو  -  "هولـ"ا ى هذا  يتلق  

النفس  "أنالـ"ا  هو جوهر  الإنسانلل  شكِّ الـمُ ومحورها    ، الذي  بالقيم  إو  ،شخصية  الواقعي  حساسه 

والكره، والسعادة والتعاسة، والفرح والحزن، والمتعة والألم، والتفكي والتقرير،    بِّ الحُ مثل:    ،الذاتية
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القيم    ذلك  وغي  تُ   "الأنوية"من  قد  كُ غذ  التي  النفسية  بالمعلومات  الآخرين لا   ي  العنصرين  من   :  

أو الضمي الأخلاقي الذي يحاول إدارة السلوك وتوجيهه بصورة تتناسب   "،أنا العليالـ"ا و   "،هولـ"ا 

التي قد تكون هي العامل الأقوى في   ،(33، ص1982،  نسان وظروفه الحياتية )فرويدمع مصلحة الإ

الفني المريض  يبدو  الذي    ،الإبداع  والخيال  والجنون  الهلوسة  ضروب  من  ضربا   لإنسان لغالبا  

المدرسة حبَ الـمُ  أعمال  في  الحال  هو  كما  جماليا ،  والقبيح  ثقافيا ،  والمنبوذ  اجتماعيا ،  والشاذ  نفسيا ،  ط 

 رت كثيا  بفرضيات فرويد ونظرياته النفسية في الفن. السّيالية التي تأث  

يونج  - جوستاف  له Carl Gustav Jung(م1961-1875)  كارل  كان  العالم:  مراسلات    ذا 

 وأسهمت خبرته تأسيس رؤية مشتركة لعلم النفس البشري،    على  قد عمل معهو  ،لة مع فرويدطو  مُ 

النفسي  ةالطويل الطب  مجال  الآثار  ،والأنثروبولوجيا  ،في  والدراسات   ،والفلسفة  ،والأدب  ،وعلم 

التحليليب  ؛الدينية النفس  علم  تأسيس  في  فاعل  التحليل   منفصلا  و  شاملا    ا  نظامبوصفه    ،دور  عن 

لفرويد ا   ؛النفسي  الفنيإذ  العلاج  بالفن   ،عتمد  العلاج  مشاعر    Art Therapy  أو  من  للتخفيف 

 أن    جيون  ؛ إذ رأىوالشفاء  ،والاستعادة  ،للإصلاح  كذلكو  ،واحتوائها  ،والقلق   ،والخوف  ،الصدمة

الأحلام    ابيالتع في  الموجودة  والصور  العاطفي   علىتساعد    قدالفنية  والضيق  الصدمة  من  التعافي 

 (. 195، ص1997، ج)يون

تأثُّرو من  الرغم  عن   هنقد أفكار  فإن هبفرويد،    جيون  على  ث  تتحد  اللاوعي )الفردي   التي  أهمية 

 ا  حقترِ مُ   ،بداع الفنيوع الذاتي )لا الاجتماعي( في الإنـزق على الطلَ الـمُ تعويل  أيضا   الغريزي(، ونقد  

المجتمع،  مع  الفرد  فيها  يتشارك  التي  الأساسية  الخبرات  على  يقوم  الذي  الجمعي  اللاوعي  مفهوم 

تتخط  و متعالية  رمزية  خبرات  غالبا   الفردتكون  في سيطِ وتُ   ،ى  رؤيوية  بصورة  ظهورها  عبر  عليه  ر 

وتشكُّ  الفن الأحلام،  ي  ؛لها بصورة نمطية في  الفني ليس  الإ  أن    عنيما  نفسية نـزبداع  عة فردية ذاتية 

 (.  Jung, 1996, P43وع جماعي موضوعي اجتماعي )نـزهو أيضا   بلفحسب، 
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 سيكولوجية الفن 

التاسع عشر القرن  نَّايات  الصناعيةاندلاع  ثر  إوعلى    الميلادي،  منذ  منجزاتها  بروز  و  ،الثورة 

رافق وما  نشوء    ذلك  العلمية،  ولمن  العاملة  البرجوازية  الخطاب   ؛فةثق  الـمُ الطبقات  لطبقات  نشأ 

إذ بزغ نجم   ؛ من سطوة الدين والسياسةة  كليبصورة  ر  الذي تحر    ،العلمي في الفن الحديث والمعاصر

الحركة من خلال  والتعبي عنها    ه،طلاق مشاعر إنسان في  فكار العملية والتنويرية المنادية بحرية الإالأ

اني هذه الحركة بالتعبي الحر عن الغريزة عمال فن  أ سيكولوجية الشكل في   امتازت . ومن ثَم  الرومانسية

الرئيس لسيكولوجية الفن البصري التعبي عن رفاهية   مُّ (، وصار الهَ Hogan, 2001, P19)  والعاطفة

أساليب وتيارات ومدارس تشكيلية تبحث عن الفرح البصري الكامن في   على  ، بناء  مهنسان وتقدُّ الإ

اعتمادا  على  لدى الانطباعية والتنقيطية، أو    هو الحال  كما  ،الشكل الذي ترسمه ألوان الطيف الشمسي 

ال والصفائية  النقية  التجريد  تيارات  النقية  تي تحتضنانتشار  بالرؤية  الاستمتاع  نظ   مفهوم  لها  التي  ر 

 -وموضوعا    ،شكلا  - يضطلع به الفن البصري  لـِماالوجه الحقيقي    وصفهاب  ،بعض الباحثين الجماليين

الإ التعبي عن استمتاع  الفرح  ،نسانمن دور حداثي جديد في  في   ،نفسالعن    هوترويح  ،وبحثه عن 

الدؤوب   الأسعيه  تمخ  لمواجهة  التي  والاقتصادية  والنفسية  والاجتماعية  الفكرية  عن  زمات  ضت 

 . (Slager, 1995, P77)ناحيالم مختلف فيلاتها الثورة الصناعية وتحوُّ 

ترسيخ سيكولوجية الفن  على   Rudolf Arnheim(  م2007-1904)  رودولف أرنَّايم  وقد عمل

البصرية بالتربية  الصلة  بوصفهاذات  انعكاسات    ،  لتحليل  البصريةكوِّ الـمُ أداة  الفنية  عاملا  و  ،نات 

بوصفه نوعا  من التفكي،    ،دراك البصريتناول في بحوثه خصوصية الإ  ؛ إذىتلق  الـمُ في تفكي    مُؤثِّرا  

رؤية الليات  آعلى    -وبصريا    ،ذهنيا  -ي  تلق  الـمُ تدريب عين    ولهذا كان لزِاما    فقط.  رنوعا  من التصوُّ   لا

ةالـمُ  إ  هِم  بها  يُمكِن  ولعل  التي  البصري.  الفني  العمل  عليه الآ  هذهبرز  أمن    دراك  أطلق  ما  ليات 

وصف  أ النشط،  مثل  ،دينامياتالرنَّايم  الاستكشاف  فهم  و:  على  والقدرة  الاختيار،  خصيصة 

والتوليف،  و التجريد،  و ساسيات،  الأ شكلة، المحل  وقارنة،  والمتصحيح،  والكمال،  والإالتحليل 
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القيم    ذلك  وغي  تُ   "الأنوية"من  قد  كُ غذ  التي  النفسية  بالمعلومات  الآخرين لا   ي  العنصرين  من   :  

أو الضمي الأخلاقي الذي يحاول إدارة السلوك وتوجيهه بصورة تتناسب   "،أنا العليالـ"ا و   "،هولـ"ا 

التي قد تكون هي العامل الأقوى في   ،(33، ص1982،  نسان وظروفه الحياتية )فرويدمع مصلحة الإ

الفني المريض  يبدو  الذي    ،الإبداع  والخيال  والجنون  الهلوسة  ضروب  من  ضربا   لإنسان لغالبا  

المدرسة حبَ الـمُ  أعمال  في  الحال  هو  كما  جماليا ،  والقبيح  ثقافيا ،  والمنبوذ  اجتماعيا ،  والشاذ  نفسيا ،  ط 

 رت كثيا  بفرضيات فرويد ونظرياته النفسية في الفن. السّيالية التي تأث  

يونج  - جوستاف  له Carl Gustav Jung(م1961-1875)  كارل  كان  العالم:  مراسلات    ذا 

 وأسهمت خبرته تأسيس رؤية مشتركة لعلم النفس البشري،    على  قد عمل معهو  ،لة مع فرويدطو  مُ 

النفسي  ةالطويل الطب  مجال  الآثار  ،والأنثروبولوجيا  ،في  والدراسات   ،والفلسفة  ،والأدب  ،وعلم 

التحليليب  ؛الدينية النفس  علم  تأسيس  في  فاعل  التحليل   منفصلا  و  شاملا    ا  نظامبوصفه    ،دور  عن 

لفرويد ا   ؛النفسي  الفنيإذ  العلاج  بالفن   ،عتمد  العلاج  مشاعر    Art Therapy  أو  من  للتخفيف 

 أن    جيون  ؛ إذ رأىوالشفاء  ،والاستعادة  ،للإصلاح  كذلكو  ،واحتوائها  ،والقلق   ،والخوف  ،الصدمة

الأحلام    ابيالتع في  الموجودة  والصور  العاطفي   علىتساعد    قدالفنية  والضيق  الصدمة  من  التعافي 

 (. 195، ص1997، ج)يون

تأثُّرو من  الرغم  عن   هنقد أفكار  فإن هبفرويد،    جيون  على  ث  تتحد  اللاوعي )الفردي   التي  أهمية 

 ا  حقترِ مُ   ،بداع الفنيوع الذاتي )لا الاجتماعي( في الإنـزق على الطلَ الـمُ تعويل  أيضا   الغريزي(، ونقد  

المجتمع،  مع  الفرد  فيها  يتشارك  التي  الأساسية  الخبرات  على  يقوم  الذي  الجمعي  اللاوعي  مفهوم 

تتخط  و متعالية  رمزية  خبرات  غالبا   الفردتكون  في سيطِ وتُ   ،ى  رؤيوية  بصورة  ظهورها  عبر  عليه  ر 

وتشكُّ  الفن الأحلام،  ي  ؛لها بصورة نمطية في  الفني ليس  الإ  أن    عنيما  نفسية نـزبداع  عة فردية ذاتية 

 (.  Jung, 1996, P43وع جماعي موضوعي اجتماعي )نـزهو أيضا   بلفحسب، 
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 سيكولوجية الفن 

التاسع عشر القرن  نَّايات  الصناعيةاندلاع  ثر  إوعلى    الميلادي،  منذ  منجزاتها  بروز  و  ،الثورة 

رافق وما  نشوء    ذلك  العلمية،  ولمن  العاملة  البرجوازية  الخطاب   ؛فةثق  الـمُ الطبقات  لطبقات  نشأ 

إذ بزغ نجم   ؛ من سطوة الدين والسياسةة  كليبصورة  ر  الذي تحر    ،العلمي في الفن الحديث والمعاصر

الحركة من خلال  والتعبي عنها    ه،طلاق مشاعر إنسان في  فكار العملية والتنويرية المنادية بحرية الإالأ

اني هذه الحركة بالتعبي الحر عن الغريزة عمال فن  أ سيكولوجية الشكل في   امتازت . ومن ثَم  الرومانسية

الرئيس لسيكولوجية الفن البصري التعبي عن رفاهية   مُّ (، وصار الهَ Hogan, 2001, P19)  والعاطفة

أساليب وتيارات ومدارس تشكيلية تبحث عن الفرح البصري الكامن في   على  ، بناء  مهنسان وتقدُّ الإ

اعتمادا  على  لدى الانطباعية والتنقيطية، أو    هو الحال  كما  ،الشكل الذي ترسمه ألوان الطيف الشمسي 

ال والصفائية  النقية  التجريد  تيارات  النقية  تي تحتضنانتشار  بالرؤية  الاستمتاع  نظ   مفهوم  لها  التي  ر 

 -وموضوعا    ،شكلا  - يضطلع به الفن البصري  لـِماالوجه الحقيقي    وصفهاب  ،بعض الباحثين الجماليين

الإ التعبي عن استمتاع  الفرح  ،نسانمن دور حداثي جديد في  في   ،نفسالعن    هوترويح  ،وبحثه عن 

الدؤوب   الأسعيه  تمخ  لمواجهة  التي  والاقتصادية  والنفسية  والاجتماعية  الفكرية  عن  زمات  ضت 

 . (Slager, 1995, P77)ناحيالم مختلف فيلاتها الثورة الصناعية وتحوُّ 
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رؤية الليات  آعلى    -وبصريا    ،ذهنيا  -ي  تلق  الـمُ تدريب عين    ولهذا كان لزِاما    فقط.  رنوعا  من التصوُّ   لا

ةالـمُ  إ  هِم  بها  يُمكِن  ولعل  التي  البصري.  الفني  العمل  عليه الآ  هذهبرز  أمن    دراك  أطلق  ما  ليات 

وصف  أ النشط،  مثل  ،دينامياتالرنَّايم  الاستكشاف  فهم  و:  على  والقدرة  الاختيار،  خصيصة 
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 ودراسات  بحوث                               م 2025ه/1447 خريف ،110 العدد المعاصر، الإسلامي الفكر          

 

82 
 

ا  إضافة   بأن  تصوُّ   إلىأرنَّايم في بناء منهجه هذا    ستندإلى الجمع والتمييز. وقد  المعاني لدى   ره  أسمى 

حسِّ  تجربة  بوصفها  البصرية  الرؤية  تُح البشر  الأرِّ ية  عمال كها القوى الدينامية المستبطنة والمنعكسة عن 

   .(33، ص2019 ،الفنية )أرنَّايم

من    أهداف كل    تمجِ ، حيث دُ م1961لقد تكامل علم النفس الفني بصورته المنهجية الحالية عام  

تعمل على دراسة كل ما يتصل بالسلوك    ،علم النفس وعلم الفن في منظومة معرفية منهجية واحدة

الجمالي والفني من عمليات تحفيزية تقوم على العاطفة والإدراك، وعمليات تعبيية تقوم على الخيال 

الهَ   ؛والإبداع أصبح  الجُ   مُّ فقد  النفس  لعلماء  بدُ الرئيس  علمية  تفسيات  تقديم  الآليات   خصوصد 

تُ  ذهن  فع  التي  في  أي  تلق  الـمُ ل  أيِّ في  مع  تواصله  فني  ثناء  بصريا    ؛ عمل  العمل  هذا  كان  أو    ،سواء 

لاأأو    ،موسيقيا   الفنون  قراءة الأ  ن  أما  سي    دائيا ،  البصرية لمنجزات  من وجهة نظر -شكال والمضامين 

  .رات الفنية النفسيةؤثِّ الـمُ مرا  ضروريا  لمعرفة أ دُّ عَ تُ  -سيكولوجية

تؤدي  الفنون    إذ  في  الكامنة  والثقافية  النفسية  ورموزها  والتجريدية،  التشخيصية  والصور  الأشكال 

وترسيخ القيم النبيلة التي تجعل الفن رديفا     ، ونشر روح التفاؤل والوقار  ،في إسعاد البشرية  مهما  دورا     ، البصرية 

قد بدأ هذا الدور  و  . زماته فضلا  عن أ  ،عاته وأفراحهومساندا  ثقافيا  للإنسان في التعبي عن همومه وتطلُّ   ، روحيا  

الإ أمنذ   استخدم  وسيلة  ن  والمتقشفة  الفطرية  وتصاويره  رسوماته  القديم  المكبوتة   نسان  طاقاته    ، لتفريغ 

ا  مِ    ا  دستمِ مُ جل البقاء،  أوصراعه من    ، وصعوبة العيش   ، والتنفيس عن مخاوفه الطبيعية في مواجهة قسوة الحياة

ما  ب  شكال عجول الماموث المقتولة بالسهام شعورا  بالقوة والاطمئنان، أو شعورا  بالرقة والوداعة. ورُ أرسمه من 

و الرجال  أخرى لشخوص الكهنة  من خلال رسوماته الأُ   يقاع النفسإ في    مريح نسان يشعر بتوازن  كان هذا الإ

  ،ة فنيا  عن طموحاته الفطرية في العيش عبرِّ ومُ   ، رة نفسيا  ؤثِّ سحرية بسيطة مُ   ا  خطوطالتي استعمل فيها    ، والنساء 

  ،التي ازدهرت فيها الزراعة   ،ق تدريجيا  في العصور اللاحقةالذي صار يتحق    ،والاجتماع الحضاري   ، والتواصل

في انغماس    -ة وعميق  ة طبيعي  صورةب-  رةؤثِّ الـمُ وفعالياته الحضارية    ،وكل أنشطة الإنسان  ،والتجارة  ،والصناعة 

وعاطفة داخلية    ئ،وشعور تطهيي هاد  ، من دور نفسي متوازن  ؤديه ما ي   استنادا  إلىنسان،  الفن في شخصية الإ 

 والعيش السعيد.   ، والجمال ،بِّ زمات الحياة نحو الحُ أوالصبر في تجاوز  ، والقوة ، والتفاؤل ،مة بالثقةفعَ مُ 
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  ، العميقة تكشف عن أهداف خطاب هذه الفنونالقراءة النقدية  إن   ا على صعيد المضمون، ف أم  

إبراز هداف التربية الفنية، وأخدمة    علىينصب اهتمامه    نْ أ  يجبومضمونَّا النفسي والشعوري الذي  

اشتغالها وآليات  الأ  ،دورها  لتوصيل  فاعلة  وسيلة  للفنون  بوصفها  والجمالية  الفكرية  التي هداف 

الإيتجلى   الانعكاس  فيها  البصري  يجابي    نفوس  ؤثِّ الـمُ لخطابها  في  وتوجُّ تلق  الـمُ ر  الروحية ين  هاتهم 

قيم الخي كان    ن  أما  سي    والجمال، لا  ،والمنفعة  ،نحو  يزال-الفن  الذاتية  -ولا  الحقائق  والطرائق    ،من 

ط رتبِ الـمُ لم ينسلخ يوما  عن دوره وفي السلوك البشري،  رة تجذِّ الـمُ والنتاجات الموضوعية  ،الإبداعية 

والفس  ،والعمليات  ،بالفكر النفسية  التحفيزية  وليووالعوامل  بالذاكرةصِ ت  الـمُ جية   ، والعاطفة   ،لة 

  (Argenton, 2019, P250). لوالتخيُّ  ،والتمثيل  ،والإدراك

من فلاسفة   كثي  فيه  الذي حاول  ،م يكاد يكون الإطار المعرفي العام لعلم النفس الفنيما تقد    إن  

وإدراك الأعمال   ،الخصائص النفسية للإبداع الفنيب  -ا  تطبيقيو  ا ،نقدي-شتغال  الفن وعلماء النفس الا 

الجمالية والتربية  و  ،الفنية  الفني،  الذوق  الاشتغالوتكوين  الغرب بالخ  كذا  لفنون  التجريبية  برات 

والدينية والحضارية  مثل:  التاريخية  اليوناني،  البيزنطي  ، الفن  وقد    ،والفن  المسيحي.   أضحتوالفن 

النفس   نظريات علم  معرفية تعلِّ الـمُ أغلب  مواد  بالجمال والفن  منهجية  ،قة  صات وتخصُّ   ،ومساقات 

يخ  ،أكاديمية ما  الفنية  صُّ لكل  هي    ،التربية  شك  -التي  من    -بلا  يقوم  حديث  غربي  معرفي  نتاج 

غي   الذي  الإنساني  المذهب  على  الفلسفية  والإالناحية  والمعرفة  الوعي  بوصلة  إلى   الدين  من  بداع 

الرومانسية  والمدارس  والحركات  الأساليب  على  العلمجمالية  الناحية  من  ويقوم  المدنية،  الدولة 

توجُّ   ذلك  غيإلى    ،والانطباعية والنفس  من  الفن  بين  الحميمة  العضوية  العلاقة  مة فعَ الـمُ هات 

 كة للإبداع الفني. حرِّ الـمُ من كوامن النفس   هاوغي  ،والمشاعر ،والأحاسيس ،والعواطف   ،بالغرائر

أ والتوجُّ   ن  والحقيقة  والمناهج  النظريات  من  نماذج  في استعراض  السيكولوجية  النقدية  هات 

مُ  الأكوِّ قراءة  يُ نات  الفنية،  لتعرُّ أ  دُّ عَ عمال  ضروريا   الأمرا   يُ ف  التي  الرسائل   بهان  مكِ دوات  رصد 

ذلك    يصبُّ   إذ  ؛نات الفنون البصريةكوِّ مُ   إلى جانب،  هانات وتحليلكوِّ الـمُ الظاهرة والكامنة في تلك  

  ،والخيال  ،والعاطفة  ، الغريزةموضوعات  بوآليات اشتغالها    ،ودورها  ،في خدمة أهداف التربية الفنية
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ا  إضافة   بأن  تصوُّ   إلىأرنَّايم في بناء منهجه هذا    ستندإلى الجمع والتمييز. وقد  المعاني لدى   ره  أسمى 

حسِّ  تجربة  بوصفها  البصرية  الرؤية  تُح البشر  الأرِّ ية  عمال كها القوى الدينامية المستبطنة والمنعكسة عن 

   .(33، ص2019 ،الفنية )أرنَّايم

من    أهداف كل    تمجِ ، حيث دُ م1961لقد تكامل علم النفس الفني بصورته المنهجية الحالية عام  

تعمل على دراسة كل ما يتصل بالسلوك    ،علم النفس وعلم الفن في منظومة معرفية منهجية واحدة

الجمالي والفني من عمليات تحفيزية تقوم على العاطفة والإدراك، وعمليات تعبيية تقوم على الخيال 

الهَ   ؛والإبداع أصبح  الجُ   مُّ فقد  النفس  لعلماء  بدُ الرئيس  علمية  تفسيات  تقديم  الآليات   خصوصد 

تُ  ذهن  فع  التي  في  أي  تلق  الـمُ ل  أيِّ في  مع  تواصله  فني  ثناء  بصريا    ؛ عمل  العمل  هذا  كان  أو    ،سواء 

لاأأو    ،موسيقيا   الفنون  قراءة الأ  ن  أما  سي    دائيا ،  البصرية لمنجزات  من وجهة نظر -شكال والمضامين 

  .رات الفنية النفسيةؤثِّ الـمُ مرا  ضروريا  لمعرفة أ دُّ عَ تُ  -سيكولوجية

تؤدي  الفنون    إذ  في  الكامنة  والثقافية  النفسية  ورموزها  والتجريدية،  التشخيصية  والصور  الأشكال 

وترسيخ القيم النبيلة التي تجعل الفن رديفا     ، ونشر روح التفاؤل والوقار  ،في إسعاد البشرية  مهما  دورا     ، البصرية 

قد بدأ هذا الدور  و  . زماته فضلا  عن أ  ،عاته وأفراحهومساندا  ثقافيا  للإنسان في التعبي عن همومه وتطلُّ   ، روحيا  

الإ أمنذ   استخدم  وسيلة  ن  والمتقشفة  الفطرية  وتصاويره  رسوماته  القديم  المكبوتة   نسان  طاقاته    ، لتفريغ 

ا  مِ    ا  دستمِ مُ جل البقاء،  أوصراعه من    ، وصعوبة العيش   ، والتنفيس عن مخاوفه الطبيعية في مواجهة قسوة الحياة
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 والعيش السعيد.   ، والجمال ،بِّ زمات الحياة نحو الحُ أوالصبر في تجاوز  ، والقوة ، والتفاؤل ،مة بالثقةفعَ مُ 
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  ، العميقة تكشف عن أهداف خطاب هذه الفنونالقراءة النقدية  إن   ا على صعيد المضمون، ف أم  

إبراز هداف التربية الفنية، وأخدمة    علىينصب اهتمامه    نْ أ  يجبومضمونَّا النفسي والشعوري الذي  

اشتغالها وآليات  الأ  ،دورها  لتوصيل  فاعلة  وسيلة  للفنون  بوصفها  والجمالية  الفكرية  التي هداف 

الإيتجلى   الانعكاس  فيها  البصري  يجابي    نفوس  ؤثِّ الـمُ لخطابها  في  وتوجُّ تلق  الـمُ ر  الروحية ين  هاتهم 

قيم الخي كان    ن  أما  سي    والجمال، لا  ،والمنفعة  ،نحو  يزال-الفن  الذاتية  -ولا  الحقائق  والطرائق    ،من 

ط رتبِ الـمُ لم ينسلخ يوما  عن دوره وفي السلوك البشري،  رة تجذِّ الـمُ والنتاجات الموضوعية  ،الإبداعية 

والفس  ،والعمليات  ،بالفكر النفسية  التحفيزية  وليووالعوامل  بالذاكرةصِ ت  الـمُ جية   ، والعاطفة   ،لة 

  (Argenton, 2019, P250). لوالتخيُّ  ،والتمثيل  ،والإدراك
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  ،والتطهي  ،من مشاعر السعادة  ذلك  وغي  ،والتنوير  ،موالتقدُّ   ،والعدالة  ،والحرية  ،والتفاؤل بالفرح 

  ن طريقعاتها الجميلة عنسانية وتطلُّ د الإسِّ مة بالأثر السيكولوجي الشاعري الذي يُج فعَ الـمُ والصفاء  

الفنية البصرية لتلك الأ  والخطاب البصري   ،عمال الرومانسية المحمولة بالآثار النفسيةتوظيف اللغة 

 التربوي للأجيال التي عايشت حقبة التنوير وما بعدها.  

في    ن  إ الشكل  الرومانسيين  أسيكولوجية  التنفيس    -مثلا  -عمال  فنون  أمثلة  أروع  من  جعلتها 

يقاعات لونية وخطية متناغمة مع إ  يحتويه الشكل من  لـِما  ؛يتلق  الـمُ رة في نفس  ؤثِّ الـمُ والتعبي الحر  

 حيان.  غلب الأأوعشقه للطبيعة في  ،نسانلسعادة الإ داعمةال ضوعاتهامو

 البحث السيكولوجي والفن الإسلامي 

من   الإسلامي  للفن  السيكولوجي  الدرس  أهمية  الفن    أن  تنبع  حقيقته-هذا  معرفي    -في  نسق 

جُمْ رك  مُ  من  التي  ب  العلوم  حيث-  مردُّهالة  الدين  -المعرفي  ءنتماالا  من   ،والحكمة   ،والفكر   ،علوم 

ويُ  الذي  توِّ والقيم،  الشريعة  مقاصد  علم  جميعا   الفن الإسلامي دُّ عُ نَ   قدجها  لفلسفة  المعرفي  ه الجوهر 

الفني  العمل  في  والتحسينات  والحاجيات  الضروريات  عبر  الممتد  المقاصدي  النسغ  على  تقوم  التي 

الإبداع توِّ يُ   التي  والتطبيقية،  ،والاجتماعية  ،علوم العمران الإنسانية  جانب  الإسلامي، إلى جها جميعا  

ونظرياته    ،علوم الجمال  فضلا  عن نة،  تقَ الـمُ وصناعته الجمالية    ،والفن بوصفهما نتاج العقل الإسلامي

)حنش   ذلك   وغي  ،والتقويمية  ،والموسيقية  ،الهندسية  الإسلامي  الفن  لبنية  المعرفية  الأنساق  ، من 

 (.  113-107، ص 2019. عكاشة، 93، ص2019

هنا  يُ   ن  إف  ،ومن  أنْ مكِ ما  الإسلامي  يهسمِّ نُ   ن  الفن  نفس  يُ   ،علم  بدراسة علاقة هذا  عْ الذي  نى 

بال لكل    بنىالفن  النفسية  و بدِ الـمُ من    والتأثيات  معا ؛ي  تلق  الـمُ ع  آنٍ  العلوم   في  من  مع غيه  ينتظم 

الإسلامي الفن  تأسيس  في  تدخل  التي  لبعض   وتوجيهه.  ، وتأصيله  ،وتكوينه  ،والنظريات  وكان 

 بعض خصائص هذا الفن ومظاهره فسِّّ وأفكار ونظريات تُ   الغربيين آراء  من  دارسي الفن الإسلامي  
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  عَمَد  إذقة بالفن الغربي؛  تعلِّ الـمُ البصرية تفسيا  نفسيا  مستعارا  من القيم والمعايي والأحكام النقدية  

 إسقاط النظريات النقدية الغربية على الفن الإسلامي.  إلى  دارسينمن هؤلاء ال كثي

نظرية    ولعل   الإسلامي  الفن  دراسات  في  شيوعا   وأكثرها  النظريات  هذه  من  "أبرز  الخوف 

دها الفلسفي إلى فكرة عْ ما تعود في بُ ب  رُ و  ،Horror vacui  بـ  المصطلح اللاتينيفي  ف  عرَ التي تُ   " الفراغ

النظريةعْ وتُ   . أو خوف الطبيعة من الفراغ  ،رسطو القائلة بعدم وجود فراغ في الطبيعةأ في -  زى هذه 

السيكولوجيعْ بُ  ورينجر  ؤرِّ مُ إلى    -دها  روبرت  فيلهلم  الألماني  التعبيي  الفن  ( م1965-1881)خ 

Wilhelm Worringer   الفن التجريدي وعلاقته السيكولوجية بالثقافة ب التي تُعْنىالمعروف بنظرياته

كتابه    ؛والدين  الأسلوب"ففي  نفس  علم  في  مساهمة  والتعاطف:  نموذجا  قد    "،التجريد  ورينجر    م 

التي تقوم شاملا  للتطوُّ   توضيحيا    نفسيا   الثقافة الغربية وفنونَّا الكلاسيكية )اليونانية(  رات الفنية في 

قارنَّا بالثقافة الشرقية وفنونَّا التقليدية التي تقوم على دين  ثم  على الفصل الثنائي بين المادة والروح،  

والدين  الفن  بين  التعاطف  مبدأ  على  القائمة  السيكولوجية  نظريته  إلى  وصولا   حيث   ،التوحيد، 

سمو ديني يسعى  وُجِد أيضا    تجريد فني وُجِدما كل   التوازي بين التجريد في الفن والسمو في الدين؛ أيْ 

ن لعلم النفس  مكِ إلى الخلاص بالمفاهيم الفطرية البسيطة للأشياء، أو بتشكيل الرموز الثقافية التي يُ 

 (.  (Worringer, 1908, P118اكتناهها للتعامل مع الخوف 

  إذ استخدم ؛  Mario Praz(  م1982-1896)  يطالي ماريو برازإلى الإ  زىعْ الفني فيُ   النظرية  دعْ ا بُ أم  

كتاباته  ؤرِّ الـمُ هذا   في  الرعب  فراغ  مفهوم  كثيا   الفني  والناقد  الأدبي  لعمارة ا تصميم  ب  تعلِّقةالـمُ خ 

إشارة   والتشويش والا  الداخلي؛  القلق  العصور   (الديكورالتصميم )ضطراب في  إلى  لمنازل  الداخلي 

النهضة  ،الوسطى الفيكتوري    ،وعصر  عشرفي  أوروبا  بوالعصر  والتاسع  عشر  الثامن   القرنين 

ظهرو  الميلاديين. المفهوم  قد  التي    في  جليا    هذا  فيهاالطريقة  الداخلي  دُرِس  منذ  ثِّ ووُ   ،التصميم  ق 

العشرين  القرن  منهج  إذ؛  الميلادي  منتصف  التقليدي  -  براز  ساعد  الفن  تاريخ  دمج  في الذي 

العلاقة  التأمُّ  حول  النقدية  الفلسفية  بين  الملات  التأثي  و بدِ الـمُ تبادلة  التجمُّ تلق  الـمُ ع  إطار  في  ع ي 

الروابط بين سياقات تاريخ الفن    استنادا  إلىالتاريخية    بحوثهعلى قيام دراسات التصميم و  -الداخلي 
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وغي    ،والأثاث  ،والألوان   ،واللوحات  ،والتمثيلات  ،والتخطيطات  ،وسياقات ملء الفراغ بالرسوم

المكانية والخصائص  والمواد  الأشكال  من  المساحات  ؛ ذلك  )  وملء   ،لإشغال   ,Kauselالسطوح 

2012, P195 .) 

الفنون البصرية    علىبقوة    "الخوف من الفراغ"قد انعكست نظرية  ل   ، طة بالزخرفةفرِ الـمُ تفسي 

الس  لـِماكما في صفحات بعض المخطوطات، وأنماط التصميم الجرافيكي   ووجوه  الحداثة،  بعد  اد، ج   

التقليدية   الشعوب.  زركَ الـمُ والأزياء  لبعض  أن  شة  اهتماما   الا  بيد  الأكثر  كثينعكاس  من    لدى 

 تمث ل   -لهذه النظرية التي تفترض الاهتمام بملء المساحات الفارغة بكثرة ودقة-  ادهق  خي الفن ونُ ؤرِّ مُ 

الغربية   الإسلامي  الفن  دراسات  الزخرفةتعلِّ الـمُ في  أو  الأرابسك  بتفسي  هذه تجلى    إذ  ؛قة  تأثي   

الفن  تركها  النظرية في ميل  تغطية المساحات، وهربهم من  المسلمين إلى   . دون زينة أو زخرفة من  انين 

واتصالها    ،وكثرتها  ،ازدحام الزخرفة  أفضت إلىالفراغ التي    فقد كان من خصائص هذا الفن كراهيةُ 

ا منها  ،ي المساحة كلهاغط  حتى تُ  الإسلامية مُج بعض    عَد    . ولهذا أو جزء  د ر  الباحثين الغربيين الزخرفة 

أو غي ذلك من العوامل النفسية التي   ،أو كرها    ،خوفا    ؛والهرب منه  "،ملء الفراغ"استجابة لنظرية  

 قد تقف وراء الإبداع الفني.  

يأتي ما  الإسلامي  أبرز  وفي  الفن  في  الغربيين  تبن   ،الباحثين  النظريةالذين  هذه  تفسيا     ؛وا 

 على التكرار لتغطية السطوح:  غالبا   وأساليبه الزخرفية التي تقوم  ،هات هذا الفن لتوجُّ 

  حاول   :Ernst Emil Herzfeld(  م1948–1879)ميل هيتسفيلد  إرنست  إالمستشرق الألماني    -

الباحث المكاني"تفسي نظرية    هذا  الفراغ  الديني  بالتعصُّ   "ملء  المسلمين،  لفن لب  الرغمانين  من    على 

 (.  163، ص1980، بالطبيعة التجريدية الخالصة للفن الإسلامي )الفاروقي إيمانه

  ة هذا الباحث دراس  تُعَدُّ :  Gaston Wiet  (م1971-1887)المستشرق الفرنسي جاستون فييت    -

القيِّ  الإسلامي    عنمة  النقدية  الفن  في  الجمال  أُ   نطلاقة  ا أصول  للدرس  رائدة  وتأسيسية  ولى 

سما   بما  الخاص  تذوُّ السيكولوجي  فييت  الفن الإسلاميه  سما  تعلِّ الـمُ وأسبابه الخفية    ،ق  بما  أيضا  قة  ه 
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المسلمينالأعة  نـزال نفسية  في  الذاتية   ،صيلة  الأسباب  وهي  الخاصة؛  ونفسيته  الإسلام  روح  أو 

النفسية   كل  تمثِّ الـمُ والعوامل  في  الصارمة   لة  والعاطفة  الغريزة،  وداعي  الشرقي،  الإحساس  من: 

الفن  الدقيق بالجمال، ورغبة  استخدام كل ما لديهم من مساحة حتى كأنَّ  الباردة، والشعور  م  انين في 

عن النقش والحفر إلى التزويق السطحي   ف عادة  نصِر الـمُ يهربون من الفضاء الفارغ، والذوق الفني  

الشرقية  و الكثيف في غزارته   بطبيعتها  الفائقة  الفنية  واللذة  والبروز،  النتوء  من  إلى ندفِ الـمُ الخالي  عة 

الزخرفةإو  ،الأحلام متابعة  في  الخيال  لملء   ، عمال  والخطية  والهندسية  النباتية  عناصرها  وتكرار 

كلهازخرَ الـمُ المساحة   التي تمتُّ   ؛فة  الإسلامي  الفن  لغائية  الفراغ، وتحقيقا   من  إلى   هربا   قوية  بصلة 

 (.  481، ص1936، )المشرق بشرية عتقاد بقوى لاعن الا أصل سحري ينمُّ 

رها الفني، بل في وتأثيه في نشوء الزخرفة الإسلامية وتطوُّ   ،قوة العامل النفسي   وعلى الرغم من 

لأغلب ما    أصبحتالأطروحة النقدية  فإن     ؛الصالخ زخرفي  الفن  الووصفه ب  ،ر الفن الإسلاميتصوُّ 

تأويل الفراغ في باشتغل العديد من الباحثين  وقد    .عن أصول هذا الفن وخصائصه  -بكتَ ويُ -ب  تِ كُ 

التي   ، ( في ضوء المعرفة الفلسفية والجمالية والنقدية الإسلامية26، ص2008،  الفن الإسلامي )محمد

ثانيا ،  ركِّ تُ  النفس  أولا ، والفن وعلم  الدين والفن  العضوية الحميمة بين  العلاقة  بوصف ذلك  ز على 

أو علم نفس الفن الإسلامي، لا   ،يه سيكولوجية الفن الإسلامي سمِّ نُ   ن أنْ مكِ  يُ لـِمامصدرا  تأصيليا   

دراساتهم    ن  أما  سي   في  الباحثون  بها  انشغل  التي  السيكولوجية  الموضوعات  بالفن  تعلِّ الـمُ أهم  قة 

 والإبداع.   ،والإدراك ،يالتلق  ووالمساحة،   ،والكتلة   ،هي: الفراغ ،الإسلامي

 سيكولوجية الفن الإسلامي 

لاً:  الفراغ في الفن الإسلامي   أوَّ

اهتماما  واسعا  وبحثا     نالالفن الإسلامي من موضوع الفراغ الذي    عن خطاب    لا يكاد يخلو أيُّ 

مُ   لدىعميقا    الفن ؤرِّ أغلب  هذا  ويُ   ،خي  والنقدية.  والجمالية  الفلسفية  قضاياه  في  ن  مكِ والباحثين 
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هتموضوعات الفراغ والكتلة والمساحة قد    ن  إالقول   ثلاثة مسارات إلى  خطاب الفن الإسلامي    وج 

 رئيسة:

الدينيمسار    .أ الفزع  التأويل  على  القائمة  السيكولوجية  النظرية  عن    ، والخوف  ،بعيدا  

من    ا  كثيفقد واجهت هذه النظرية    ؛من المظاهر النفسية القلقة  ذلك  وغي  ، ضطرابوالا  ،والكراهية

التي  الا الإسلاميلجوء    أن    رأتنتقادات  تغطية  الفن  بالزخارف    إلى  السطوح  بسبب جميع  يكن   لم 

و الفراغ،  من  الفني    جاءما  ن  إالخوف  الأسلوب  التوحيد  نتيجةهذا  الروحية   ،فلسفة  ومقاصدها 

والا والتكوينات والنفسية  التجريدية  البصرية  الأشكال  من  يتخذ  الفن  هذا  جعلت  التي  جتماعية 

العضوية  العلاقات  على  تقوم  التي  الجمالية  وأبعاده  التوحيد  مفهوم  عن  تعبيية  رموزا   النقية  الفنية 

في  والمجتمع  الفرد  وبين  الفن،  في  واللامرئي  المرئي  وبين  الحياة،  في  والدنيوي  الديني  بين  الحميمة 

والا الجمال  وبين  يُ العمران،  الذي  الثقافي  النقد  في  النفسيةعْ ستعمال  بالتأثيات  غالبا   والأبعاد   ،نى 

 لأشكال الفنون البصرية ورموزها.  والوظائف الحضارية  ،جتماعيةالا

)  ولعل   فارس  بشر  للفراغ  الديني  بالتأويل  القائلين  الباحثين  هؤلاء  أوائل  (  م1963-1907من 

أن  الذي   اللامتناهية  -الزخرفة الإسلامية    س    رأى  امتداداتها  التكرارتمثِّ الـمُ بكل   ،والالتواء  ،لة في 

المتواصلة   ذلك   وغي  ،والتناظر  ،نحناءوالا الفنية  المتواليات  الذي   -من  الصوفي  التوقان  في  يكمن 

وجميلا   ولِّ يُ  عذبا   شعورا   ق الذي هو الله  طلَ الـمُ بذي الصلة الوثيقة  ي  تلق  الـمُ ع و بدِ الـمُ المسلم    لدىد 

 (.  13ص، 1952، )فارس

تفسيا   ب  ورُ  أكثر  الألفي  صالح  أبو  الباحث  كان  الموضوع  ما  هذا  للحقيقة  أو  الفراغ    حين  ملء 

والرغبة   ،يهاغط  بتوجيه النظر إلى الزخارف الغنية التي تُ   ؛ذابة مادة الجسم إوتغطية المساحة بالرغبة في  

معة  ف  الخِ   منحهو  ،وتحطيم وزنه وصلابته  ، ذابة مادة الجسمإفي   التي تمُ   تناغما   الصوفية  ز فنون يِّ النظرة 

فن   .الشرق بعض  حاول  الغرب  وقد  وسائلالاني  وكانت  الاتجاه،  هذا  في  هذا  إلوصول  ل  همسي  لى 
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ان المسلم الزخارف استعمل الفن   لذا   ؛وبخاصة لون الذهب  ،الطابع اللامادي استعمال النور واللون

 (.  96، ص1974، لى هذه القيمة الفنية الصوفية )الألفيإ لالدقيقة للوصو

الإسلامية   الفنون  في  الفراغ  من  الفزع  عقدة  ه  سما  ما  تبرير  بهنسي  عفيف  الدكتور  حاول  وقد 

الإسلامي"  الفن  في  سائدا   استمر  قديم  اعتقاد  وهو  الفراغ،  في  الشر  استقرار  من  "الخشية  بأسباب 

الذين    (. ولكن  48، صم2000)بهنسي:   الباحثين  نقدا  لاذعا  من بعض  التبرير لاقى  وا هذا  ذلك    عَد 

يُج  السلبية انِ تعليلا  غريبا   الأساطي والخرافات والاعتقادات  الرافض لجميع  الصواب الإسلامي  ب 

وثيق الصلة الذا الأسلوب الفني  لهأكثر من باعث    وجود والتشاؤم، واعتقدوا بالتي تقوم على التطيُّ 

المكاني "الاتساع"  جماليا  لخصيصة  مطلبا   الفراغ"  "ملء  الذي جعل خصيصة  الإسلامي  أو    ،بالمنهج 

الفن الإسلامي في  "الا استلهمها  التي  الزماني  القرآني على إمتداد"  المشهد  انفتاح  الزخرفي من  نتاجه 

المشهد وتحوُّ  التفكي الإبداعي في روعة هذا  الفني ف  ؛لاته الجمالية﴿الآفاق والأنفس﴾، ومن  العمل 

اللامرئي إلى  المرئي  من  "ينقلنا  إلى  شاهَ الـمُ ومن    ،الإسلامي  )الشامي:  تخي  الـمُ د  ،  م1990ل" 

مَ   .(189ص لدى  الرؤية  استمرار  يكمن في  الفن  لهذا  الجوهري  أنْ   نْ "فالأساس  يصبح   يشاهده في 

تصوُّ  على  قادرا   أنْ خياله  في  الاستمرار  دائمة  ر  حركة  في  ذهنه  له"   سعيا    ؛يتجه  نَّاية  لا  ما  وراء 

 (.  154، ص1980 ،)الفاروقي

مسار  ب الفني.  الجمالية  التأويل  ومقاصده  الإسلام  فلسفة  من  مباد  ،النابع  على  تقوم    ئ التي 

وتقنياتها   الفنية  بالمنظورتعلِّ الـمُ المعالجة  من    ،والشكل  ،واللون  ،والظل  ،والضوء  ،قة  ذلك  وغي 

 بات العمل الفني. متطل  

المباد  ولعل   الأشخاص والأشكال  ئأبرز هذه  برسم  الخاص  الإسلامي  يُ   ،المنظور  يه سم  الذي 

اللولبي المنظور  الباحثين  يأتي مختلفا  كلي  ،بعض  الذي  الروحي  المنظور  الذي   ا  أو  الخطي  المنظور  عن 

ل في نظرية الباحث ا تقنية هذا المنظور الفنية فتتمث  (. أم  34، ص1979  ،يقوم عليه الفن الغربي )بهنسي

بابا دوبولو   الرسم الإسلامي  عنالكسندر  أن    ، جمالية  تنهى عن    وخلاصتها  التي  النبوية  الأحاديث 
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هتموضوعات الفراغ والكتلة والمساحة قد    ن  إالقول   ثلاثة مسارات إلى  خطاب الفن الإسلامي    وج 
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تُ  لم  الكائنات  تخلُّ   ؤدِّ تصوير  التشبيهيإلى  في و سقوطه في الهامشية، بل كان لها الفضل  أ  ،ف التصوير 

 ،د لا يتعارض معها، وذلك عن طريق اعتماد الفن على وسائل تقنية وأسلوبيةتفرِّ مُ   تطويره على نحوٍ 

النظرتجنُّ  :منها البُ   ،ب خداع  استعمال  الثالثعْ وعدم  بالظلال والضوء  ،د  وافتعال   ،ومعالجة المسحة 

الوسائل  الدراسة  واقعية. وتجمع  بطريقة غي  الألوان  استعمال  أو وهمية، وكذلك  مستحيلة  عناصر 

هما    ضمن   هاالفنية جميع للمُ   سما  يسمح  الذي  الاستحالة  مبدأ  المسلم  صوِّ دوبولو  ني    إثباتر  ته صدق 

 محاكاة مخلوقاته الحية.   وأ  ،ه بالخالقالتشبُّ   في بعدم التفكي

  ، الجمالية الإسلامية استقت روحها من العقيدة والفكر الإسلاميين  دوبولو إلى أن    وقد خلُص 

تصوُّ  وأن  ومن  للوجود،  الخاص  أث    رهما  الدينية  بف الفروض  من    اعليةرت  التصوير  اتجاه  بلورة  في 

ميل  يان المسلم  الفن فالتزويق التجريدي؛  مثل  خرى  حيث الشكل والعلاقات بين العناصر الفنية الأُ 

الفراغ،   من  النفور  تعتمد  مُ   استنادا  إلى جمالية  منطق  يُ تكامِ إلى  الهندسية  نظِّ ل  المساحات  نحوٍ م   على 

 (. 33، ص1979،  د بين المنحنيات والدوائر واللوالب )دوبولوتترد   ، تحكمه علاقات رياضية كبرى

والسيكولوجي. مسار  ت النفسي  الفراغ  أن    مفادهالذي    التأويل  بالشكل   ،إشغال    ، وتعبئته 

  ،وملء المساحة  ،من عوامل إنشاء الكتلة   ذلك   وغي   ،والتشخيص  ،د والتجسُّ   ،والحركة  ،والضوء 

ومظاهرهما في الفن الإسلامي؛ يهدف إلى بناء الثقة بالنفس، وتطوير القدرة على الإبداع، وزيادة 

البصرية   السلوكية  وأهدافه  الإسلامي  الفن  خطاب  في  التأثي  بحياة  صِ ت  الـمُ قوة  ي.  تلق  الـمُ لة 

وغي المسكون في أعمال الفن الإسلامي، نابع من   ،شغال الفراغ الصامت إ  ن  أهذا التأويل  مُجمَل  و

ي، وتنمية ذائقته الجمالية، تلق  الـمُ بة في تنشيط التفكي عند  ورغبته الطيِّ   ،ة ان المسلم الخيِّ نفسية الفن  

وتجنيب   والبصري،  والوجداني  الروحي  امتلائه  والخمول نـزي  تلق  الـمُ وتحقيق  الكسل  عات 

يُ  قد  التي  المشغول سبِّ والتراجع  غي  الفراغ  سكون  )إسماعيلمتلِ الـمُ وغي    ،بها  ،  1974  ،ئ 

 (. 262ص
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 والإبداع ،والإدراك ،يالتلق   ثانياً:

في    ن  إ الفن  مع  العقيدة  بالتقاء  الإسلام  يشي  أاهتمام  الإنسانية  النفس  اهتمامه  إعماق  يضا   ألى 

استقبال   الحسِّ تلق  الـمُ بأجهزة  والعقليةي  اشتغالها  آو  ،ية  فعلهولِّ الـمُ ليات  لردود  واستجاباته   ،دة 

معها،  لأ ل يتواصل  التي  الفنية  علىعمال  مراتب إسيكولوجية    اعتمادا   معرفة  على  تقوم  خاصة  دراك 

ثلاثة الأشياء في عوالم  )الغزالي  ،والأذهان   ، الأعيان  :هي  ،وجود  وتنقل 25، ص2003،  واللسان   ،)

الحضاري، تلق  الـمُ  والإبداع  الفردية،  السوية  مستوى  على  واكتمالا   نضجا   أكثر  مراحل  إلى  ي 

  كل  كخ  كجكح قم قح فم  فخ فح فج ُّرها الآية القرآنية الكريمة: ؤطِّ والمسؤولية الأخلاقية التي تُ 
التي  أ"تنقل    ؛ إذ[36  :الإساء]  َّمجمح له لم لخ لح لج  كم جهزة الاستقبال 

الله  هوهب لنا  العقل  ا  إلى  السيكولوجية  المعطيات  يُ   ؛تلك  ويُ فرِ لكي  القلب محِّ ز  وإلى  ص، 

ويتأث    ؛والوجدان ينفعل  التعبي  لكي  يكون  ثم  والإعجاب،  الدهشة  تكون  وذاك  هذا  وراء  ومن  ر، 

 . )40، ص2007)خليل،  فيهز العقل والقلب والوجدان" ، عبدِ الذي يُ 

يرتبط بصورة   -فق المفهوم الإسلاميوَ -ي  دراك والتلق  الإ  ن  إن القول  مكِ يُ   وتأسيسا  على ذلك،

ب الفن إجوهرية  المسلمنفسهدراك  بين عين  بووعيه    ،ان  العلاقة  الكريم،  الـمُ أهمية  )عبد  شاهِد وعقله 

أن  33، صم1999والخولي:   باعتبار  تُخ   (،  لغة  البصري  الفني  إلى اطِ العمل  تحيلها  ثم  أولا ،  العين  ب 

والتفكُّ   ؛عقلال التفكي  في  الدماغ  نشاط  فيه  الخطاب  فر،  لتستثي  ذلك  بتوصيل  المطاف  لى إ ينتهي 

   (.107، ص2012 ،ي ليشعر بالجمال )سلامةتلق  الـمُ أحاسيس  

يُح   إن   الغاية  هذه  أنْ الفن   تِّم على تحقيق  المسلم  مُ   مهما  دورا     ؤديي  ان  تشكيل  نات  كوِّ ومحوريا  في 

الفني بصري  ،العمل  المرئية    ا  وصياغتها  الصورة  توصيل  عملية  يكفل  فني  أسلوب  أو  لى إ بطريقة 

ورُ  المنشود.  تمك  ب  مستواها  الفن ما  ذلك  ن  تحقيق  من  المسلم  ووسائل بان  رؤى  الفنية  منجزاته  تضمين 

تو  تلق  الـمُ تحفيز بصري تجعل   ا اقا   ي  الفن الإسلامي وتكويناته  ألانغماس في  إلى  ما   ؛عةتنوِّ الـمُ شكال 

قيمتلق  الـمُ ن  مكِّ يُ  من  الفن  هذا  به  يحفل  ما  استبصار  من  وجمالية    ،ي  وفكرية  روحية    قدودلالات 
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 والإبداع ،والإدراك ،يالتلق   ثانياً:
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ب الفن إجوهرية  المسلمنفسهدراك  بين عين  بووعيه    ،ان  العلاقة  الكريم،  الـمُ أهمية  )عبد  شاهِد وعقله 
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تربويا    تهذيبا   وتلق  الـمُ سلوكات    علىتنعكس  إلى  ي،  الرؤية تفضي  مع  يتوافق  بما  إيجابا   تعديلها 

 الإسلامية حيال وجود الأشياء والعلاقات بينها.

 ( والباطنة  ، الظاهرة) شياء وظواهرها المرئية  لى جوهر تلك الأإي من الوصول  تلق  الـمُ تمكين    إن  

لتكون   ؛وتشكيلها بعناية  ،لى استخدام العلاقات الهندسية والرياضية والجماليةإان المسلم  قد يدفع الفن 

نقل   على  الحسيِّ درَ الـمُ قادرة  البصري  مُ إ  ك  وجمالي،  درَ لى  وروحي  معنوي  توظيف   ن  أ  بافتراضك 

ق الذي صنعه الخالق بقدر لْ عجاز الخَ إد عن ر   تعبي بصري مُج لا  إالعلاقات الرياضية لهذه الغاية ما هو 

 .  [50-49 :القمر] َّمخ مح مج لي لى لم لخ ئه ئم يه يم يخ يحُّٱموزون 

 نحو تربية فنية بصرية إسلامية 

، س عليه  تأس  وت القرآن الكريم،    ستند إلىت   أنْ من  بة  لهذه الدعوة التربوية الجمالية الطيِّ   د  لا بُ   بداية 

المفاهيم حيث  الإسلامي   ؛والمقاصد  ، والنظريات  ،من  ومنهاجه  الفني،  الجمال  دستور  هو  فالقرآن 

الكون والطبيعة والإنسان، وتدبُّ  البصر في  ر آيات الله ومعجزاته العظيمة التي الذي يقوم على إجالة 

والعدسة الـمُ دة بشكل فني "تعجز عن تصويره الريشة  جر  الـمُ رها ألفاظ القرآن الكريم  صوِّ تُ  نة،  لوِّ

صة" )قطبالـمُ   (.9، ص2004 ،شخِّ

شك   أن    ولا  المدخل الأمين  في  القرآني هو  التي    ، هذا المنطلق  والمسار الصحيح للتربية البصرية 

ودلالات رمزية   ،ومقاصد وظيفية  ،يتصف هذا الفن بخصائص جمالية  إذتقوم على الفن الإسلامي؛  

والجمال،   الجلال  ثنائيات  بين  الحميمة  العضوية  العلاقة  على  غالبا   والدنيا،  وتقوم  المظهر و الدين 

والبصية،  و والجوهر،   تُح والبصر  التي  الإبداعية  والصناعة  الفن وِّ المعرفة  قوة  وطاقته ل  الذاتية  ان 

تلبية حاجات   إلى  ثقافي وحضاري يهدف  فعل  إلى  الجمالية تعلِّ الـمُ ي  تلقِّ الـمُ النفسية  ذائقته  بتنمية  قة 

 الخاصة.  

س لمعالم التربية الفنية البصرية وبياناتها المعرفية عن طريق التشكيل ؤسِّ كل هذه الثنائيات تُ   ولعل  

الجميل و الإسلامية متِ الـمُ الفني  والرؤى  والمضامين  للمفاهيم  أنماط   ؛ع  من  نمطا   المعالم  هذه  لتغدو 
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أنْ   ،التفكي نستطيع  إذ لا  التعبي؛  أدوات  من  إسلاميا  لانتصو    وأداة   فنيا   تصوُّ   ر عملا   من  ر ينطلق 

يُ ف  ؛ز هويتهعزِّ ه وظيفته، ويُ وجِّ د أهدافه، ويُ دِّ فكري إسلامي يُح  الغايات إلا  مكِ لا  عن    ن تحقيق تلك 

 تربية فنية بصرية نابعة من المفاهيم والنظريات والمقاصد الجمالية الإسلامية.  طريق

كانت  لـما  و الإسلامية    الفنية  مستوتلق  الـمُ تستهدف  التربية  على    ، روالتفكُّ   ،لالتأمُّ   ىي 

ف  ،والتواصل  ا  والإبداع،  وتوسعة إنَّ  الذوق،  وترقية  المشاعر،  وتحريك  النفس،  تزكية  على  تعمل 

الفنية، وتحقيق الا  اللذة  ستجابة الجمالية العالية لكل ما يربط الإدراك، وتنشيط الإحساس، وتعميق 

ي "بالله والكون والحياة والناس من صلات لا تحصر عالمه في نطاق ضيِّ الـمُ  ق، أو تغلق نفسه دون تلق 

العقيدة )محمد   ،عالم  الوجود"  أعماق  في  يلتقيان  كما  النفس،  أعماق  في  والعقيدة  الفن  يلتقي   ،حيث 

إذن،(5، ص1983 الأو  ف  .  تدريب الهدف  هو  ومناهجها  الإسلامية  الفنية  التربية  لمعالم  والأساس  ل 

بُ الـمُ بصر   ولا  الإسلامية.  والجمال  والخي  الحق  قيم  إدراك  على  وبصيته  ي  التربية   د  تلق  هذه  لمعالم 

أنْ  من  العلمية  ومناهجها  الإسلاميإ  -سيكولوجيا  -تستند    الثقافية  الفن  مفاهيم   ، ونظرياته  ،لى 

  ، مثل:ومقاصده الأخلاقية والجمالية

 نورانية الفن الإسلامي . 1

أن    ات فق المسلمون على  التشريح  ينبع من   علماء  العين تحتوي على عصب نوري  خارطة تشريح 

الباصرة  ،الدماغ  بالروح  العين  إلى  الباصرة  ،وينفذ  القوة  البصري  ،أو  الإدراك  بعملية  تقوم   ، التي 

الإبصار قوانين  من  واحدة  الوظيفية  ،بوصفها  أن  ؤكِّ يُ و  .وتقنياته  المسلمون  البصريات  علماء  هذه    د 

 ؛ (54، ص1986 ، نعكاس الضوئي للصورة على العين )سزكيننتيجة عمليات الا تحدث غالبا  العملية 

 ب صحة  تتطل    ،وإدراك نفسية  عكاس والإبصار هي عملية تلق  نالعملية البصرية الكلية من الا  إن    أيْ 

الذهن    ،جية  وليوفس في  الوجودية  مراتبها  بحسب  الأشياء  على  الدلالة  منهجي  تواصليا   وتدريبا  

الطبيعة وماووخارجه،   بعدها،  وها،  ءورا   في  وما  اللغة  والدلالات وفي  المعاني  من  فيه  وما  الفن  في 
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 إدهام محمد حنش  ،مازن حمدي عصفور                سيكولوجية الفن الإسلامي: نحو تربية فنية إسلامية

 

93 
 

أنْ   ،التفكي نستطيع  إذ لا  التعبي؛  أدوات  من  إسلاميا  لانتصو    وأداة   فنيا   تصوُّ   ر عملا   من  ر ينطلق 

يُ ف  ؛ز هويتهعزِّ ه وظيفته، ويُ وجِّ د أهدافه، ويُ دِّ فكري إسلامي يُح  الغايات إلا  مكِ لا  عن    ن تحقيق تلك 

 تربية فنية بصرية نابعة من المفاهيم والنظريات والمقاصد الجمالية الإسلامية.  طريق

كانت  لـما  و الإسلامية    الفنية  مستوتلق  الـمُ تستهدف  التربية  على    ، روالتفكُّ   ،لالتأمُّ   ىي 

ف  ،والتواصل  ا  والإبداع،  وتوسعة إنَّ  الذوق،  وترقية  المشاعر،  وتحريك  النفس،  تزكية  على  تعمل 

الفنية، وتحقيق الا  اللذة  ستجابة الجمالية العالية لكل ما يربط الإدراك، وتنشيط الإحساس، وتعميق 

ي "بالله والكون والحياة والناس من صلات لا تحصر عالمه في نطاق ضيِّ الـمُ  ق، أو تغلق نفسه دون تلق 

العقيدة )محمد   ،عالم  الوجود"  أعماق  في  يلتقيان  كما  النفس،  أعماق  في  والعقيدة  الفن  يلتقي   ،حيث 

إذن،(5، ص1983 الأو  ف  .  تدريب الهدف  هو  ومناهجها  الإسلامية  الفنية  التربية  لمعالم  والأساس  ل 

بُ الـمُ بصر   ولا  الإسلامية.  والجمال  والخي  الحق  قيم  إدراك  على  وبصيته  ي  التربية   د  تلق  هذه  لمعالم 

أنْ  من  العلمية  ومناهجها  الإسلاميإ  -سيكولوجيا  -تستند    الثقافية  الفن  مفاهيم   ، ونظرياته  ،لى 

  ، مثل:ومقاصده الأخلاقية والجمالية

 نورانية الفن الإسلامي . 1

أن    ات فق المسلمون على  التشريح  ينبع من   علماء  العين تحتوي على عصب نوري  خارطة تشريح 

الباصرة  ،الدماغ  بالروح  العين  إلى  الباصرة  ،وينفذ  القوة  البصري  ،أو  الإدراك  بعملية  تقوم   ، التي 

الإبصار قوانين  من  واحدة  الوظيفية  ،بوصفها  أن  ؤكِّ يُ و  .وتقنياته  المسلمون  البصريات  علماء  هذه    د 
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تُ  التي  الجمالية  والمعايي  الفنيةعْ والقيم  الصورة  النقدي لإبداعية  بالتقييم  التواصلية في   ،نى  ووظيفتها 

 (. 174، ص2013  ،تهذيب النفس وتزكيتها )حنش

يتطل   تُ توافر    ذلك  بوقد  بصرية  فنية  الرؤيةعْ تربية  كيفية  على  العين  بتدريب  في  و  ،نى  يشترك 

كل   الفن    برامجها  و   بعرضانين  من  الفنرب  الـمُ نتاجاتهم،  كيفيات  الـمُ تدريب  بين  ي ين  على   هذهتلق ين 

 بل ، فحسب الفن الإسلامي لا يعتمد على محور واحد في الرؤية  ن  أ ذلك ؛ ماهيتها فقطعلى   لا ،الرؤية

مُ  محاور  على  العين في حركة مستمرةتعدِّ يعتمد  يُ   ؛دة تجعل  شعور ولِّ ما  من  الناتجة  بالحركة  إحساسا   د 

 الفنان وقدرته على الإبداع.  

موضوعات  هو    النور  ولعل   أهم  البصريمن  النشاط  على  العين  الفن  ف  .تربية  في  النور 

سواء   فيستخدَ الـمُ الإسلامي؛  المعمارية  م  التجريدية  ،الفضاءات  التشكيلات  من    ،أو  غيها  أو 

ذات دلالات روحية وجمالية قادرة على   ،للعين  تربوية    أداة    استعمالهن  مكِ مظاهر هذا الفن البصرية، يُ 

نفسية وسلوكية عند   استجابات  يالـمُ تحقيق  المعمارية الإسلامية والتجريدات   .تلق  الفضاءات  فهذه 

الأُ سط  الـمُ  الظلامحة  تعرف  ت لأنَّ    ؛خرى لا  الظل والضوء   قوما لا  المتناوب بين  التلازم  على قاعدة 

الحديثكما   المسيحي  الغربي  والتصوير  العمارة  تنوير   .في  على  الحرص  كثي  الإسلامي  فالفن 

شباع هذه الفضاءات بالنور إ التي تعمل على    ، شّفات الزجاج المعشق  طريقن  ع الفضاءات المعمارية  

القادم على   ، الطبيعي  تُ   اعتمادا   داخلية  مصابيح  من  الصناعي  النور  أو  المعمارية،  النوافذ  ط سلِّ توسيع 

السطوحأ فوق  الساطعة  الفراغات  ، نوارها  من    ،وفي  الداخلي  الفضاء  ثنايا  مثل:   ،ماتجس  الـمُ وفي 

جميع    ، الأعمدة تحتفي  حيث  الطبيعي    هذهوالمحاريب،  بالضوء  المساجد  نتشِر الـمُ العناصر  داخل   

ي ووجدانه تدريبا  تربويا  الـمُ فها بصر  رسالة روحية يتلق  ذات  احتفالية نورانية    ؛ ما يُمثِّلوالبيوت تلق 

الحِ  لتخفيف  النور  به  يقوم  إلى د  فنيا   المعماري  المادي  البناء  من  بالنظر  الانتقال  عند  للعين  البصرية  ة 

وكأن   الشرفات    السماء،  والسالب-تلك  الموجب  الشكل  من  وأنماط  فراغات  من  تحويه  أو    ،بما 

الضوء من بين فتحاتها  ،المشغول والفارغ لتلق  دِ تُح   -التي ينفذ  تمهيدا   السماءث  للصلة   ،ي ضوء  رمزا  
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ر في ملكوت حيث التفكُّ   ، بالله، والانطلاق إلى الاتساع الأرحب، من الحياة المادية إلى الشعية الدينية

 (.  135، ص2016 ،الله )أحمد

يُ أن     والراجح الإسلامي  الفن  في  سيكولوجية   دُّ عَ النور  في  ينعكس  بصريا   تربويا   مدخلا  

وشخصيته  الـمُ  ي  صورةتلق  نفسية  في  جمالية  معنوية؛  سلوكية  ،استجابات  ستجابات فالا  . وتربوية 

ي بالفرح والسعادة والهدوء والوقار نتيجة  الـمُ ل في شعور  الجمالية النفسية تتمث   بالنور   هشباع بصرإتلق 

التأمُّ  نفسه  في  تثي  التي  الأشياء  وانعكاساته  طبيعة  في  الواعي  أم    شاهَدةالـمُ ل  الجمالية.  ا  وصورتها 

ي فتتمث  الـمُ زها النور عند  فِّ يُح   ن أنْ مكِ الاستجابات التربوية السلوكية التي يُ   ، ل في تنشيط البصيةتلق 

ي.  الـمُ وتثوير طاقة التفكي لدى   ،وتفعيل النشاط الذهني  تلق 

الفنية الإسلامية    التي يُمكِن بها السيكولوجية    النور  وظائفأبرز    وفي ما يأتي  بناء معالم التربية 

   :ومناهجها

ي على استبصار تحوُّ الـمُ في تدريب عين    هذه الوظيفة  لتتمث    :ماليةالجتربوية  ال وظيفة  ال  أ. لات تلق 

المتناغمة وَ  الزمانية والمكانية  الأالنور وإيقاعاته  بُ   ؛شياءفق فراغات سطوح   على دا  جماليا   عْ ما يضفي 

ي وشخصيته التي تزداد حيوية  الـمُ وجدان    علىكا  ذهنيا   درَ ينعكس مُ   ،العين   علىوانفتاحا     ،نفسية    تلق 

 خرين. الآ

و الوظيفة  ال  ب. الوظيفة  لتتمث    :يمانيةالإروحية  النور    في  هذه  يثيه  السطوح  سل  الـمُ ما  ط على 

التأمُّ والأ إلى  بقوة  دافعة  آثار  من  الإسلامية  والفضاءات  و مكنة  الواعي  خَ درِ الـمُ ل  الله  لْ ك لجمال  ق 

 شياء.  ياته في الأنفس والوجود والأوتجلِّ 

 رمزية الفن الإسلامي . 2

من أهم خصائص الفن الإسلامي وأبرزها على الإطلاق التجريد النقي بمفهومه الثقافي غي    لعل  

به   ؛المادي  يراد  مُ   إذ  المرئية  كوِّ اختزال  الصورة  هندسية إ نات  سلاسل  خطية   ،لى  وهياكل    ،ورموز 
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ذلك زخرفية  بوصف  والفن  ،  الدين  بين  الثقافية  للعلاقة  سيكولوجيا   اللغة    اعتمادا    ، حلا   تجريد  على 

مُ  لكل  الخاصة  مُ كوِّ البصرية  من  المرئية الجديدةكوِّ ن  الصورة  في    . نات  الماثل  الذهني  التجريد  فخطاب 

التي تقوم على العلاقات التشكيلية لعناصر    ، الأشكال الفنية من الخطوط والزخارف الهندسية والنباتية 

التجريدية الفني  هذه    ، والتناظر   ، والشبكة   ، تجاهوالا  ، والحركة   ، اللون مثل:    ، العمل  من  شاكل  وما 

و  والعناصر  تحم كوِّ الـمُ العلاقات  التي  النقية  البصرية  وظاهرة؛    ل نات  باطنة  رمزية  دلالات  داخلها 

على   البصريةي  نْ أ قادر  الفنية  للتربية  مفتاحا   توجيهه  مكِ يُ و   ، كون  العقلية  الـمُ كات  درَ مُ إلى  ن  ي  تلق 

وعي فِّ مُح   فتغدو   ية والنفسية، والحسِّ  في  إيجابية  سلوكية  استجابات  توليد  على  تعمل    تجاه ووجدانه    هزاتٍ 

 والجمال.    ، والخي  ، والحق   ،والتوحيد  ، العقيدة مثل:   ،وقيمه الإسلامية التجريدية   ،مفاهيم التفكي 

 ع في الفن الإسلامي الوحدة والتنو  . 3

نظرية   والتنوُّ "تقوم  الإسلاميالوحدة  الفن  والتنوُّ   "ع في  الجمالي،  الخطاب  في  الوحدة  ع في  على 

التشكيلية القول  مكِ ويُ   .العناصر  مِ    ن  إن  مستوحاة  النظرية  قانون ع ا  هذه  من  الكريم  القرآن  رضه 

الناس بين  والحضاري  الثقافي  تعالى:التعارف  قال     بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئز ُّٱ  . 

إذ يستلهم   ؛[13 :الحجرات ] َّثي ثى ثن ثم ثز تيثر تى تن تم تز بيتر بى بن

س نفسيا  على شخصية نعكِ الـمُ الفن الإسلامي أبعاد هذا القانون ودلالاته في تكوين خطابه التربوي  

تعايشا  الفرد وسلوكه في الا الآخرين  على  النفس    ،وتواصلا    ،نفتاح  تزكية  على  يعمل  إيجابيا   وحوارا  

 ة والعالم.  م  م في عمران المجتمع والأُ سهِ الإنسانية، ويُ 

ل:  ن؛ الأو  يدعْ ع في التشكيلات الفنية الإسلامية بُ لخصيصة الوحدة والتنوُّ وفي هذا السياق، فإن   

ديني بامتياز، والآخر: أخلاقي  يُ   .جمالي بصري  أنْ مكِ فما  تنوُّ   هذهثه  دِ تُح   ن  من  يقاع  إع في  الخصيصة 

يُ  البصرية  وموسيقاها  الإنسانية  تُح شابِ الرؤية  ما  تماما   تبدُّ دِ ه  من  الموسيقى  أُ ثه  في  جميلة  نغمية  ذن لات 

ي، الـمُ  يالـمُ في عين   ا  نفسي ا  انعكاس في ما يُعَدُّ تلق  التربية الفنية تسبيحا  بصريا  متناغم الإيقاع مع و  ،تلق 

تعبيا     ،والبناء النفسي المتوازن   ،والتهذيب الأخلاقي  ، على الصفاء الذهني  تهلشخصي بوصفها جميعا  
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طبيعته والعالم  ،وهويته  ،عن  والناس  الله  مع  السليم  الإنساني  تُ   ؛وسلوكه  الفن    ولِّدفقد  معالم 

البصرية   ومظاهره  نفس  الإسلامي  ي  الـمُ في  ورغبة  إتلق  الله،  مع  والجلال  بالرهبة  وشعورا     حساسا  

 لفة مع الناس، وشعورا  بالسلام والمرونة والانفتاح على العالم.  بالمودة والسكن والأُ 

 ها تشريف المادة وتبصر  . 4

ي التي  وخصوصياته  الإسلامي  الفن  خصائص  الفنون  متازمن  من  غيه  عن    ، التوافق  :بها 

مثل: مادة العمل الفني وخامته،   ،ماتها الأساسيةقوِّ والتكامل بين أطراف العملية الفنية ومُ   ،والتلازم

من    ذلك  وغي  ،والتعالي  ،والطهارة  ،والشرف  ،والنقاء  ،من حيث الأصالة  ،طريقة إنتاجه وأسلوبهو

الفن الإسلامي وتقاليده الجمالية   ئفق مباد وتشكيلها وَ   ،القيم التي تحكم فلسفة اختيار الخامة الفنية

التي   المنشودةشكِّ تُ   قدوالأخلاقية  الفنية  للتربية  قواعد ضرورية  في  فالفن   .ل  يعمل  الذي  المسلم  ان 

الكريم القرآن  الشريف  ،كتابة  المصحف  عليه  ،وصناعة  الإسلامي الا  يتعين   الفن  بفلسفة  لتزام 

في   تحر  إومقاصده  حيث  من  الفني  العمل  والأدوات  نتاج  المواد  كل  في  الطهارة  في ستعمَ الـمُ ي  لة 

وغي ذلك من مستلزمات العمل الفني   ،وأصباغ  ،وأحبار  ،وأقلام  ، أوراق  :من   ؛عملية الإنتاج هذه

تعالى  قوله  في  الماثل  الرباني  التربوي  التوجيه  ضوء  في    مح مج لي لى لم لخ ُّ  :وصناعته، 

 . [ 79-77 :الواقعة] َّنحنخ  نج  مي  مى مم مخ

هنا لتبصرُّ   ،ومن  أهمية  يصبح  والخامة  المادة  الإسلامية  كبية  الفنية  التربية  التواضع  ؛في    ، فقيم 

الالفن ا   نحتم   ،والصفاء  ، والبساطة  ،والزهد المسلم  النفسيةان  والراحة  يتعل    في  ،طمئنان  بتوفي  ما  ق 

التكلُّ  اللازمة، من حيث عدم  بالمواد والأدوات  المتف في ذلك، والعناية  الخام  المواد   وافرةاستخدام 

تُ و بصرية  قيم  إبداع  في  الجمالي  والتشكيل  الفني  للاستثمار  في  ؤثِّ القابلة  نفسيا  الـمُ ر  ي  إنعاشها  ب  ؛تلق 

من القيم الإيجابية اللازمة   ذلك  مشاعر السكينة والهدوء، والفرح والسّور، والمحبة والسعادة، وغي

لمَ  والنفسي  الذهني  التنشيط  والابتكار  لَ في  والإبداع  الذكاء  والفن   لدىكات  ي  الـمُ ان  معا  تلق  آنٍ  ، في 

 تكون بذلك كله رصيدا  معنويا  كبيا  لفلسفة التربية الفنية الإسلامية.ف
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ذلك زخرفية  بوصف  والفن  ،  الدين  بين  الثقافية  للعلاقة  سيكولوجيا   اللغة    اعتمادا    ، حلا   تجريد  على 

مُ  لكل  الخاصة  مُ كوِّ البصرية  من  المرئية الجديدةكوِّ ن  الصورة  في    . نات  الماثل  الذهني  التجريد  فخطاب 
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التجريدية الفني  هذه    ، والتناظر   ، والشبكة   ، تجاهوالا  ، والحركة   ، اللون مثل:    ، العمل  من  شاكل  وما 

و  والعناصر  تحم كوِّ الـمُ العلاقات  التي  النقية  البصرية  وظاهرة؛    ل نات  باطنة  رمزية  دلالات  داخلها 

على   البصريةي  نْ أ قادر  الفنية  للتربية  مفتاحا   توجيهه  مكِ يُ و   ، كون  العقلية  الـمُ كات  درَ مُ إلى  ن  ي  تلق 

وعي فِّ مُح   فتغدو   ية والنفسية، والحسِّ  في  إيجابية  سلوكية  استجابات  توليد  على  تعمل    تجاه ووجدانه    هزاتٍ 

 والجمال.    ، والخي  ، والحق   ،والتوحيد  ، العقيدة مثل:   ،وقيمه الإسلامية التجريدية   ،مفاهيم التفكي 

 ع في الفن الإسلامي الوحدة والتنو  . 3

نظرية   والتنوُّ "تقوم  الإسلاميالوحدة  الفن  والتنوُّ   "ع في  الجمالي،  الخطاب  في  الوحدة  ع في  على 

التشكيلية القول  مكِ ويُ   .العناصر  مِ    ن  إن  مستوحاة  النظرية  قانون ع ا  هذه  من  الكريم  القرآن  رضه 

الناس بين  والحضاري  الثقافي  تعالى:التعارف  قال     بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئز ُّٱ  . 

إذ يستلهم   ؛[13 :الحجرات ] َّثي ثى ثن ثم ثز تيثر تى تن تم تز بيتر بى بن

س نفسيا  على شخصية نعكِ الـمُ الفن الإسلامي أبعاد هذا القانون ودلالاته في تكوين خطابه التربوي  

تعايشا  الفرد وسلوكه في الا الآخرين  على  النفس    ،وتواصلا    ،نفتاح  تزكية  على  يعمل  إيجابيا   وحوارا  

 ة والعالم.  م  م في عمران المجتمع والأُ سهِ الإنسانية، ويُ 

ل:  ن؛ الأو  يدعْ ع في التشكيلات الفنية الإسلامية بُ لخصيصة الوحدة والتنوُّ وفي هذا السياق، فإن   

ديني بامتياز، والآخر: أخلاقي  يُ   .جمالي بصري  أنْ مكِ فما  تنوُّ   هذهثه  دِ تُح   ن  من  يقاع  إع في  الخصيصة 

يُ  البصرية  وموسيقاها  الإنسانية  تُح شابِ الرؤية  ما  تماما   تبدُّ دِ ه  من  الموسيقى  أُ ثه  في  جميلة  نغمية  ذن لات 

ي، الـمُ  يالـمُ في عين   ا  نفسي ا  انعكاس في ما يُعَدُّ تلق  التربية الفنية تسبيحا  بصريا  متناغم الإيقاع مع و  ،تلق 

تعبيا     ،والبناء النفسي المتوازن   ،والتهذيب الأخلاقي  ، على الصفاء الذهني  تهلشخصي بوصفها جميعا  
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 الهندسة الإسلامية الفاضلة . 5

الفنية    ات فق الرؤية  بسيكولوجية  والمعنيون  الجماليون  بين  على  الباحثون  وثيقة  صلة  وجود 

بالـمُ سلوكات   العيني  احتكاكهم  وكذلك  والمكان،  بالبيئة  البصري  واحتكاكهم  ز فني نجَ مُ   يِّ أتلق ين 

رسما    ؛بصري كان  نحتا    ،سواء  الفن وأنواعه  ،أو عمارة  ،أو  يُ   .أو غي ذلك من أجناس  ن  مكِ ولذلك 

عن  ن  إالقول   الناجمة  البصرية  الفوضى  تنعكس  مثلما  سلوك  أه  على  هندسيا   منتظمة  غي  فنية  عمال 

الحالات لتلك  غالبا    ،المعايشين  تعكس  سلوك    التي  في  نفسيا   في الـمُ اضطرابا   رؤيويا   وخللا   ي،  تلق 

تأثيل  فإن    ؛تفكيه مدروس  هندسي  بانتظام  الفنية  أساليبها  تتصف  التي  التقليدية   في   ا  إيجابي  ا  لفنون 

 . ةبداعيوالإ  يةوالثقاف  ة، وأنظمة تفكيهم الروحي لها عايشينالمسلوكات 

يخصُّ   وفي التخيُّ   ن  إ حالة الفن الإسلامي؛ ف  ما  النشاط  مصدر  هي  الفاضلة  لي لإنشاء  الهندسة 

ل الأشكال والمساحات والسطوح الفنية والمعمارية إلى  وِّ فهذه الهندسة تُح  .الأشكال الجميلة وتحليلها 

مُ نتَ مُ  روحي  من فكر  الذي ينبع  والإبداع الفني  والمعرفة الجمالية  ل  تأصِّ جات تعكس الهوية الثقافية 

التفكُّ   تعالى   الله   ن  أفيه   نظام  من  وينطلق  موزون،  بقدر  شيء  كل  خلق  على  قد  المبني  والتفكي  ر 

الشخصية   خصائص  أخيا   ويعكس  معه،  الإيجابي  والتفاعل  الوجود  إدراك  في  والمنطق  العقلانية 

الا تقوم على  التي  مع    ،والتكامل  ،والتماسك  ، نتظاموالا  ،نسجامالإسلامية وسلوكاتها  والتواصل 

 الآخر.

تلق ي بصريا   الـمُ نستفيد من هندسة الفن الإسلامي الفاضلة سيكولوجيا  في تربية   ن أنْ مكِ ويُ 

نتظام النفسي في سلوكه الحياتي، وفي ذهنيا  بالا   هعلى بناء الشعور بالنظام الجسدي، وتنمية إحساس 

والا والإنسانية  الإيمانية  تأمُّ علاقاته  وفي  فيجتماعية،  الفكرية  الكون   لاته  مظاهر  من  حوله  ما 

والأنفس العالم  وآفاق  وظاهرا ،    ؛والوجود،  باطنا   عليه  تقوم  الذي  الهندسي  النظام  لاستبصار 

الخَ و على  وقدرته  الله  عظمة  على  الدالة  صورتها  وجمال  وجودها  أسار  من  معجزا   ق لْ سا  

 والإبداع.  
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 ألوان الفن الإسلامي  .6

الطبيعية الخصيصة  هو  الوجودية  ،اللون  المعرفية  ،والصفة  للأشياء    ،والقيمة  الرمزية  والدلالة 

الأجسام المحسوسة  ،والصور  ،والأشكال  ،من  الواقعية  الكيانات  من  ذلك  شاكل  والظواهر    ،وما 

عالج  درَ الـمُ لة  تخي  الـمُ  الإنسانية. وقد  النفس  وأثره في  اللون  أهمية  تعكس  التي  البصرية  بالقوة  كة 

والفن  والأدباء  تجلِّ العلماء  والمسلمون  العرب  الألوانانون  الثقافية  ،يات  وأبعادها    ، ودلالاتها 

كانت تلك المعالجة  و  ،والفن   ،والمعرفة  ،والإنسان   ،والحياة  ،وتأثياتها الوظيفية في الطبيعة  ،المقاصدية

 . وإبداعية تطبيقية ،معرفية نظرية

أن   الكريم  القرآن  تأكيد  من  انطلقت  المعرفية  قائمة  فالمعالجة  كونية  حقيقة  ثقافي    ،اللون  ورمز 

أن  و  ،( 132، ص2003  ، ر )الدوريؤثِّ مُ  الطبيعية    رأت  العوامل  النفسؤثِّ الـمُ اللون عامل من    ؛رة في 

الهَ ذهِ "يُ فاللون   النفس، ويزيل  الكدر عن  ويُ   م  ب  الفرح والسّوردخِ عنها،  إليها  في ذلك   " شأنه،ل 

قد عقد بعض و  .وغي ذلك   ،والعلاجات  ، والحركات  ،والعطور  ،والأنغام  ،والأدوية  ،شأن الأطعمة

كتبهم   المسلمين في  ما  عة فصولا  خاصة  تنوِّ الـمُ علماء  أنْ مكِ يُ تحوي  سيكولوجية اسم  ق عليه  طلِ نُ   ن 

الإسلامية كتاب  ؤلِّ مُ   أفرد  مثلا ،ف  .الألوان  النفس "ف  اللذة "  :عنوانحمل  فصلا     "مفرح  باب 

للنفس عن طريق حاس  كتسَ الـمُ  البصربة  قالة  اللون   "،  له  بما كان من الأجسام  تبتهج  "النفس  فيه: 

ب راحة فنظر هذه الألوان يوجِ   .با  بعضها من بعضرك  أو مُ   ،ا بسيطا  إم    ؛الأحمر والأخضر والأصفر

ما قلنا ذلك  وانبساط الروح، وإن    ،ر القوىوتوفُّ   ،ونشاط الذهن  ،وسور العقل  ،ولذة القلب  ،النفس

مُ لأنَّ   ألوان  نيِّ شِر ا  يُ   .ةقة  ما  إلى  تميل  ونورانيتها  لإشّاقها  الحالات   ،بهاناسِ فالنفس  هذه  فتحدث 

نظر إلى حكمته سبحانه كيف جعل هذه الألوان الأربعة ا .. و.  النور محبوب ومعشوق  المذكورة؛ لأن  

في،  المذكورة والأخضر  والأحمر  والأبيض  الأصفر  الأجساد  أعني    ،وأبهجها  ،وأشّفها  ، أعظم 

ولم    ،والياقوت الأحمر  ،والزمرد الأخضر   ،واللؤلؤ الأبيض  ،وأحسنها منظرا ؛ وهي: الذهب الأصفر
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أعز   الأحجار  من  شيئا   أشّف  ،منها  يجعل  أنْ   ، ولا  منها  واحد  كل  غاية  اللون   وجعل  بهذا  يكون 

 (. 57، ص2006 ، المذكور" )بدر الدين المظفر

الكريم    ولعل   القرآن  ذكرها  التي  تلك  السيكولوجية  القيمة  ذات  الإسلامي  الفن  ألوان  أبرز 

نحوٍ  و  ،العبارة  ةواضح  صورةب النفس  ،وبليغ الدلالة  ،صريح الإشارةعلى  التأثي في  مثل:   ،وعميق 

الأبيض    .والأزرق  ،والأصفر  ،والأخضر  ،والأحمر  ،والأسود  ،الأبيض رئيس    رمز    -مثلا  -فاللون 

 ، وصدق المشاعر   ،وطمأنينة الضمي  ،وراحة النفس  ،وصفاء القلب  ، ونقاء الروح  ،لإخلاص الإيمان

النيةسْ وحُ  الوجه  ،ن    قح   فم  فحفخ  فج  غم  غج   عم  عج ظم ُّٱ  . قال تعالى:وإشّاقة 

عمران]   َّقمكج رمز  [107  :آل  الأخضر  واللون  الجنة  .  لصورة  الرائق    ،رئيس  الخالد  ونعيمها 

تعالى:الجميل قال    حم  حج  جحجم ثم ته  تم  تخ  تح  تج  به  بم  بخ ُّ  . 
الأصفر رمزُ [31  :الكهف]  َّ خم خج  ،والنعمة  ،للنور  مبعثا    القرآني  الذهب بوصفه  . واللون 

 ، والطمأنينة  ،والرضا   ،السعادة  من   ذلك   وراء  وما  ،العين  ولذة  ،النفس  وراحة  ،والسّور  ،والحبور

 ضج  صم صخ   صح سم سحسخ سج خم خج  حم حج ُّٱ  . قال تعالى:الجنة  والرفاه في
  .[71: الزخرف]  َّظمعج   طح  ضم  ضحضخ

الإسلاميف التفسي  إليه،    ،في  الناظرين  عند  السّور  مبعث  هو  الفاقع  الأصفر  الذهبي  اللون 

غزى الآية التاسعة والستين من سورة البقرة، ودلالتها القائمة على لم  ين فسِّّ الـمُ كثي من    عرضقد  و

بالصفرة  ،الفقوع صفة  أن   نعت مختص  يوصَ   ،أو  أيُّ ولا  به  آخر  ف  فاقع  ؛لون  والأسود   ،فالأصفر 

والأبيض ناصع وساطع. ويعني فقوع اللون خلوص   ،والأخضر ناضر ويانع  ،والأحمر قانٍ   ،حالك

يكون عليه هذا اللون الأصفر من البياض الناصع الساطع   يكاد أنْ لـِما الناظر إليها؛   صفرته التي تسُّّ 

التخيُّ  على  يبعث  بأن  الذي  منه.    ل  يخرج  الشمس  تسُّّ ا   قالشعاع  "الصفرة  عباس:  النفس"   بن 

 (.  420ص ،1ج، 1968 ،)الطبري
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الإأم   المعالجة  كل  ا  بها  نَّض  التي  العربي  بداعية  الشعر  الإسلامي،    ، من  على  فوالفن  قامت 

البصرية المتعة  تحقيق  إلى  الهادف  الفني  والتصوير  والمشاعر،  للأحاسيس  المثي  البياني   ،الوصف 

الإبلاغية والوظيفة  النفسية،  الإسلامي  ،والراحة  الفني  العمل  في  المفيد  الحيوي    ، )حنش  والتعبي 

 (.  102، ص2017

 خاتمة

ا نظرا    النفسإلى  التربية وعلم  بين  الوثيقة  يتعين  فإن    ؛ لصلة  الفنية ومناهجها    ه  التربية  معالم  بناء 

التلق   سيكولوجية  على  والإالإسلامية  الفنيي  والإبداع  التربوية   ،دراك  النفسية  النظرية  بوصفها 

الإسلامي الفن  سيكولوجية  وعلى  يُ   ،العامة،  التي  والرسالة  الوسيلة  التربية مكِ بوصفه  لعلماء  ن 

ي الذاتية  الـمُ استثمارها في تلبية حاجات    قة بتنمية ذائقته الجمالية الخاصة.  تعلِّ الـمُ تلق 

أن   الدراسة  قترَ مُ   والواقع  التي  يتطل ب  ح هذه  العلمية  الأفكار والجهود والتوصيات  مزيدا  من 

وبرامجها التطبيقية الخادمة   ،ر مناهجها المدرسيةؤطِّ ز التأصيل المعرفي للتربية الفنية الإسلامية، وتُ عزِّ تُ 

 لأهدافها المرسومة في ضوء مقاصد الشريعة الإسلامية.

 ما يأتي:   في توصيات الدراسة  يُمكِن إجمال عليه،و 

توصية1 الأكاديمية    .  والمعاهد  التربوية  الإسلامي  بالمؤسسات  الفن  نحوٍ -إدخال   خاص    على 

 لية والعليا.  في الخطط الدراسية لكل برامج التربية الفنية الأو   -ومقصود

 صا  علميا  في كليات الفنون والعمارة. لفن الإسلامي تخصُّ ا اعتماد مؤسسات التعليم العالي . 2

استحداث3 الجامعاتتخصُّ   .  في  الإسلامية  الفنية  التربية  مين  علِّ الـمُ إعداد  بُغْيَةَ    ؛ص 

والمناهج الأكاديمية   ،والبرامج المدرسية  ،لين لتنفيذ الخطط الدراسية ؤه  الـمُ سين والأساتذة  درِّ الـمُ و

 ص.  الخاصة بهذا التخصُّ 

العالمية    فادة الإ  .4 التجارب  ا من  مجال  الفنيةفي  وتوظيفهالتربية  الفنية   ،  التربية  معالم  بناء  في 

 الإسلامية ومناهجها التعليمية. 
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Psychology of Islamic Art: Towards an Islamic Art Education 

Mazen Hamdi ʿAsfur* & Idham Muhammad Hanash 

Abstract 

This study explores the aesthetic dimensions, underlying purposes, psychological 
implications, and cognitive significance of Islamic art, with the aim of contributing to the 
development of a desired model for Islamic visual art education. Theoretically, this model 
can be grounded in key concepts from the psychology of art, particularly those related to 
educational curricula and contemporary applications that support the formulation of 
distinctive features and frameworks for Islamic visual art education. Moreover, the 
theoretical foundation of this model draws on the maqāṣid (objectives) of Islamic teachings 
in education, moral cultivation (tazkiyyah), and the holistic development of the individual 
and society. It is also informed by the principles and theories of Islamic psychology and the 
foundational concepts and rules of Islamic aesthetics—elements that together shape a 
unique and authentic educational vision and curriculum. In practice, the proposed model 
can be further developed through a phenomenological analysis and psychological 
interpretation of key elements in Islamic visual art. These elements can be leveraged to 
support the psychological and educational goals of an Islamic visual art pedagogy. 
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 دراسة في البنِية والأسُس :الموضوعية في المنهج الأصولي ملامح

 * لومصطفى عبد الرحمن عبد الأحد 

 ** صالح قادر كريم الزنكي

صالـمُ   لخَّ

يعدّ المنهج الأصولي أحد المناهج المهمة التي وضعها المسلمون لدراسة النص الشرعي، وتحاول الدراسة الكشف عن ملامح 

الموضوعية في المنهج الأصولي، من خلال دراسة بنيته وأسسه. وتوصلت الدراسة إلى أن المنهج تحكمه ثلاثة أسس، هي: مركزية 

بمبدأ  بالتقيدّ  المسبقة  الأحكام  على  م  التحكُّ في  تتمثل  كانت  إذا  الموضوعية  وأن  المتكلِّم،  قداسة  ومركزية  المتكلِّم،  ومركزية   النص، 

فإنّ  العدل،  والتزام  الحق،  على   طلب  تدل  إجرائية  عمليات  من  يشمله  بما  الاجتهاد  مفهوم  في  تتجلّى  الأصولي  المنهج  في  ملامحها 

المنهج، ثم في أسسه بالدوران مع النص، والإنصاف مع صاحب النص بجمع  حضور مبدأ طلب الحق، والعدل، والانضباط في 

كلامه، واحترام منشَأ النص بالحفاظ على قداسته. وقد استطاعت الدراسة أن ترصد جوانب مهمة تبرز معالم الموضوعية في المنهج 

 الأصولي سواء في بنيته الداخلية أم في أسسه الحاكمة.

المنهج    مكونات  دراسة  في  التحليلي  الوصفي  المنهج  هي:  المناهج،  من  عدداً  الدراسة  استخدمت  فقد  المستخدم،  المنهج  أما 

كما  منظومته.  في  بالموضوعية  له  تشهد  التي  المتكررة  المعاني  تتبع  في  الاستقرائي  المنهج  ثم  رؤيته،  فهم  أجل  من  وأسسه  الأصولي، 

 استعان بالمنهج التاريخي لفهم تاريخ الأفكار وتطوّرها.  

، القداسة. كلمات المفتاحيةال  : المنهج، أصول الفِقْه، الموضوعية، الاجتهاد، النصُّ
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